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Мы начали сотрудничать с Владимиром Рувимовичем как с 
автором нашего журнала «Дом Бурганова. Пространство культуры» бо-
лее десяти лет назад. На одном из заседаний Диссертационного совета 
в МГХПА им. Строганова я передала ему только что вышедший из типо-
графии свежий номер и вдруг увидела, что в перерыве между заседания-
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ми он не просто бегло, но очень внимательно просматривает его. Позже 
он сказал, что обязательно напишет какой-нибудь текст специально. И в 
2012 году это осуществилось весьма необычно. 

Наш предметный диалог с Владимиром Рувимовичем о пери-
оде искусства 1920-х начался с моего вопроса о Певзнере. В архивах ка-
федры скульптуры был найден документ — Выписка из протокола № 1 
Заседания Совета Скульптурного Факультета В.Х.Т. Института от 28 ноя-
бря 1927 г. о выдвижении в аспирантуру. В числе аспирантов значилась 
фамилия Певзнер. В протоколе было отдельно упомянуто его личное за-
явление и дата окончания обучения на скульптурном факультете ВХУ-
ТЕМАС — 1925 год. Окрыленная мыслью о возможной подвижке датиро-
вок в биографии столь заметной фигуры художественного европейского 
пространства, я бросилась к Владимиру Рувимовичу. И он, спокойно 
выслушав меня, сказал: «Нет. Нет, это не возможно. В 1923 Певзнер уже 
был в Берлине, а в 1927 уже работал с Дягилевым в Париже». Его авто-
ритетное слово против пожелтевших архивных страниц протокола было 
куда весомее. В утешение моих разбившихся надежд, он сказал, что вы-
дающихся деятелей с такой фамилией было множество, и предложил: «А 
давайте, я сделаю для вашего журнала статью о другом Певзнере, прав-
да к замечательному скульптору он не имеет никакого отношения». Так 
в журнале «Дом Бурганова. Пространство культуры» появилась статья 
«Николаус Певзнер и его модель модернизма ХХ века» [1], рассказываю-
щая о судьбе книги Н. Певзнера «Пионеры современного движения. От 
Уильяма Морриса до Вальтера Гропиуса». 

Несмотря на значительный интерес к этому знаковому труду Н. 
Певзнера, на который многократно ссылаются в разных изданиях, книга 
так и не была переведена на русский язык, и некоторые наши читатели, 
возможно, впервые познакомились с этим автором, благодаря замеча-
тельному тексту Владимира Рувимовича. Как точно он описал прозор-
ливость и значимость оценок Н. Певзнера: «Обращаясь к урокам стиля 
ар нуво, Певзнер вычленил из присущей ему внешней символики вну-
тренние рациональные принципы формообразования, пусть несколько 
усложненные, но тяготевшие к конечной простоте восприятия. Особым 
разделом в книге были описания достижений инженерного искусства XIX 
века, в котором, в конечно итоге, была разорвана прежняя, неразрывная 
связь между конструкцией и накладными декоративными украшениями. 
Потом Певзнер подробно разобрал аналогичный опыт в английской архи-
тектуре и, наконец, перешел к практике немецких инженеров и мастеров 
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Веркбунда, закончив все работами Адольфа Лооса, Петера Беренса, Ганса 
Пельцига и Вальтера Гропиуса, выполненными до первой мировой вой-
ны. По мнению Певзнера, после окончания войны начался принципиаль-
но новый этап становления модернизма, который потребовал бы более 
развернутого и сложного соотнесения между собой всех видов пластиче-
ских искусств» [1]. В статье не просто представлена концепция и методи-
ка Певзнера, но и дан широкий экскурс в современную ему эпоху. 

После этого мы не раз публиковали тексты Владимира Ру-
вимовича, и каждый раз это было подлинное событие. В 2015 году он 
предложил к публикации текст о творчестве Томаса Хезервика [2], вы-
дающегося английского художника новейшего времени, соединившего 
в своих многочисленных объектах архитектуру и кинетическое искус-
ство, дизайн и сложнейшую инженерию. Аронов пишет, что Хезервик 
работает в своей проектной студии подобно современным театральным 
и кинорежиссерам с мультипрофессиональными творческими коллек-
тивами, постоянно меняющимися по количеству и составу. Он очень об-
разно характеризует Хезервика: «Взлетевший почти мгновенно на вер-
шины мировой славы как ракета с многоступенчатыми ускорителями 
многочисленных наград, персональных выставок и посвященных ему 
телевизионных передач, статей и книг, Хезервик остается внешне очень 
скромным и сосредоточенным в себе человеком, в чем мне удалось убе-
диться, встретившись с ним дважды, в начале его творческого пути и на 
пике мирового признания» [2]. Эти слова о встрече с Хезервиком опре-
деляют творческий метод Владимира Рувимовича — многих своих геро-
ев он знал лично. Он привнес их имена, их достижения в пространство 
российской культуры, необычайно обогатив ее. 

Каждый его текст можно сравнить со своеобразным памятни-
ком: столь точно и емко Владимир Рувимович представлял творческие 
достижения и описывал личность героя, поднимая его на особую высоту 
в истории искусства. В 2016 таким героем стал архитектор, дизайнер, 
график Борис Смирнов. В статье «Борис Смирнов в контексте художе-
ственной культуры XX века» [3] Аронов подчеркивает, что «по широте 
мировосприятия, высочайшему мастерству художника-практика и уме-
нию выражать свои ощущения и мысли в многочисленных автобио-
графических, научных и публицистических текстах Смирнов является 
одним из крупнейших представителей мировой культуры ХХ века» [3]. 
Каждая статья была открытием имени не только для широкой публики, 
но и для многих профессионалов. Вот как пишет Владимир Рувимович о 
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реакции на его статью [4] в итальянском журнале «Casa Vogue», в кото-
ром была напечатана его статья «Творчество Бориса Смирнова»: «Когда 
с главным редактором этого журнала Изой Верчеллони мы оказались в 
миланской мастерской ее друга Этторе Соттсасса, он сказал, разглядывая 
статью: “Признаюсь, ничего этого я не знал. Удивительный, необычай-
ный художник и дизайнер. Проклятые политические границы, разъеди-
няющие людей. Я помог бы еще при его жизни такую выставку в Италии 
сделать! Опять, в очередной раз, сколько потеряла мировая культура”». 
Казалось бы небольшой штрих. Но он стал яркой иллюстрацией того, как 
Аронов соединил двух классиков мирового дизайна Этторе Соттсасса — 
дизайнера и архитектора, основателя легендарной группы Memphis, из 
которой вырос весь итальянский постмодернизм, и художника-универ-
сала, архитектора и дизайнера Бориса Смирнова. 

Еще один известный дизайнер, которого Аронов представил на 
страницах нашего журнала, — Константин Грчич. В статье «От далеко-
го прошлого к далекому будущему: экспериментальный авангард Кон-
стантина Грчича» [5] он пишет, что Грчич — из самых успешных среди 
художников-промышленных дизайнеров нашего века, который умел 
быть изобретательным и современным, идти вперед и оглядываться 
на традицию. «…Грчич показал, что вполне можно генетически восста-
навливать шедевры предметного творчества прошлого и, удивляясь их 
совершенству, вновь вводить в современный контекст забытые ныне 
“простые” решения классической эвклидовой геометрии» [5], — писал 
Аронов об уникальном эксперименте Грчича — восстановлении по циф-
ровым моделям предметов мебели с произведений эпохи Возрождения 
(Антонелло да Мессина «Св. Иероним в келье») и переводе их в реальную 
трехмерную пластику современного дизайна (Константин Грчич. Серия 
мебели «Hieronymus». Ореховое дерево, металл. 2016). 

Представляя выдающихся деятелей дизайна, художников миро-
вого уровня, Владимир Рувимович очень верно высказался о направлении 
развития от элитарного к повсеместно распространенному: «Концепту-
альный дизайн ценится в основном, когда создан для элитного потребле-
ния и представляет собой скорее образ вещи, чем служит его практиче-
скому назначению. Конструктивные, тактильные, цветовые особенности 
принципиально новых решений проходят сложный и длительный путь 
привыкания к ним в массовом сознании. На начальном этапе они вос-
принимаются как подчеркнутый эпатаж, как это было с первыми выста-
вочными объектами группы «Мемфис» Этторе Соттсасса. И только потом 
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они начинают оказывать влияние на последующее развитие материаль-
ной культуры» [5]. В этой идее — залог понимания высоко уровня пред-
мета дизайна и продолжения его существования, концепция испытания 
на прочность элитарного дизайнерского искусства массовой культурой. 

Владимир Рувимович был блестящим искусствоведом, энци-
клопедическим знатоком современного культурного и художественно-
го пространства. Он был элегантным и ироничным, абсолютно точным 
в высказываниях и всегда очень благожелательным. Буквально за не-
сколько недель до его ухода мы договаривались о новом тексте. Сейчас 
я, как и многие, вспоминаю короткие мимолетные встречи, заседания 
Диссертационных советов, книги, статьи, пролистываю нашу переписку 
на страницах e-mail. Почему-то первым открылось давнее письмо:

«Владимир Аронов <aronov@list.ru>
вт, 6 мар. 2018 г., 06:47
Уважаемая Мария Александровна! Увидел Ваш пропущенный 

звонок в телефоне, Признаюсь, что по болезни вышел неожиданно из нор-
мальной жизни на целых два месяца. Сейчас прихожу в себя и стараюсь 
наверстать все упущенное. Текст был готов вчерне. Конечно, все сроки 
публикации прошли. Если Вы еще заинтересованы в статье о многомер-
ности русского авангарда, могу возвратиться к ней и подготовить окон-
чательный вариант. Еще раз извините за длительное молчание. 

Жду Вашего ответа, Владимир Аронов».
Что же мне ответить Вам сейчас, дорогой Владимир Рувимо-

вич. Скажу, пожалуй, что мы о многом не договорили. 
Мне очень жаль.
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