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Признанный ученый, автор множества статей и уникальных 
книг по теории дизайна, В.Р. Аронов (род. 1941) ушел из жизни 13 фев-
раля 2022 года. Им написаны такие фундаментальные труды, как «Те-
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оретические концепции зарубежного дизайна», «Художник и предмет-
ное творчество», «Дизайн в культуре XX века» и др. В них показано, как 
развивались проектно-художественные идеи в промышленном, графи-
ческом, экспозиционном, средовом дизайне и их соотношение с архи-
тектурой, пластическими искусствами, кино и масс-медиа. Главной про-
блемой, которая волновала ученого, была сложность изучения дизайна в 
контексте культуры с позиции его связи с утилитарной основой и эмо-
ционально-чувственным восприятием людей.

В.Р. Аронов одним из первых стал применять в своих публика-
циях международный, ныне получивший всеобщее признание, термин 
«дизайн» вместо использовавшихся ранее словосочетаний «техническая 
эстетика» и «художественное конструирование». Это было оправдано, 
поскольку практика дизайна в странах Европы и США, странах Вос-
точной Европы была связаны именно с этим термином, с его исполь-
зованием и для обозначения теории, методики и сферы деятельности 
художника-проектировщика промышленных изделий. Особую роль для 
пропаганды нового вида проектной деятельности сыграли статьи В.Р. 
Аронова в журнале «Декоративное искусство». Пионерской в этом смыс-
ле можно считать статью 1965 года «Питер Беренс — дизайнер» [1]. 

В этой статье автор констатирует о том, что в 1907 году был сде-
лан шаг к образованию единого стиля, когда Петер Беренс отказался от 
поста главы Дюссельдорфской школы художественных ремесел, чтобы 
стать художественным директором Всеобщей электрической компании 
(АЭГ). Дизайнерская деятельность Беренса в концерне АЭГ стала конкрет-
ной реализацией широкомасштабной общегосударственной программы 
Веркбунда. Компания АЭГ выпускала множество электрических устройств 
и приборов. Беренс спроектировал для нее современное здание, добился 
единства внешнего вида конструируемой продукции, разработал общий 
стиль для фирменных каталогов и другого рекламного материала.

Проектируя изделия, Беренс стремился к целостности не толь-
ко отдельных вещей, но и их производства и потребления. Благодаря 
единству геометрической трактовки формообразования, он достиг сти-
левого единства в создании серии электрических чайников. Используя 
чистые геометрические формы в сочетании с простой, но изысканной 
отделкой, Беренс открыл новые критерии красоты технических объек-
тов, отказавшись от традиционных приемов достижения красоты, ис-
пользуемых в художественных ремеслах.
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Аналогичный подход использовался Беренсом при разработке 
электрических ламп, часов, увлажнителей воздуха, а также при созда-
нии нового фирменного знака концерна. Для всего комплекса продук-
ции АЭГ, разработанного Беренсом, характерна геометрическая ясность 
и красота формы, одновременно отражающая и техническую точность 
производственного процесса, и новую эстетику, ознаменовавшую уход 
от эклектики бытовых вещей второй половины XIX века.

Разработанная для АЭГ Беренсом программа явилась одной из 
первых моделей создания фирменного стиля на предприятии и стала 
ведущим инструментом дизайнерской деятельности на многих других 
промышленных предприятиях. 

В.Р. Аронов придерживался художественной, эстетической 
трактовки дизайна. Писал ли он о дизайнерах США Генри Дрейфусе 
или Рэймонде Лоуи, теоретике дизайна Томасе Мальдонадо (родом из 
Аргентины, но активно работавшим в Италии и Германии), основате-
ле Баухауза в Германии Вальтере Гропиусе — это всегда был разговор 
о единстве художественных, социокультурных и технико-технологиче-
ских проблем. В частности, Г. Дрейфус являлся одним из основателей 
Общества дизайнеров Америки. Им созданы такие изделия, как термос 
(1936), локомотив (1938), телефон для фирмы «Белл», модель 300 (1931), 
термостат (1941) и др. А Р. Лоуи был одним из самых известных амери-
канских дизайнеров, который увлекался стилем «стримлайн». Им разра-
ботаны точилка для карандашей (1933), холодильник «Колдспот» (1934), 
копировальная машина «Гастнер» (1929), локомотив для Пенсильван-
ской железной дороги и др.

Из работ В.Р. Аронова известно, что первый директор Баухауза 
Вальтер Гропиус выдвинул концепцию школы нового образца — школы 
проектной культуры. Она должна была воспроизводить два архетипа: 
средневековые сообщества строителей и модель университета. В первом 
случае организующим фактором выступал общий труд мастеров, подма-
стерьев и учеников по возведению и укреплению Дома-Собора как объ-
екта, воплощавшего высокий духовный смысл; во втором — совместная 
учеба, учебная деятельность профессоров, преподавателей и студентов, 
посвятивших себя науке.

Целью концепции Гропиуса было желание собрать воедино 
все виды художественного творчества, воссоединить в новом, целост-
ном «строительном искусстве» в качестве нераздельных его частей ар-
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хитектуру, пластику, живопись и художественные ремесла. Конечной, 
хотя отдаленной целью Баухауза, считал Гропиус, станет грандиозное 
произведение искусства — «Большой Дом», при строительстве которого 
исчезнут грани между архитектурой и другими пространственными ис-
кусствами. Гропиус хотел, чтобы Баухауз стремился воспитывать буду-
щих архитекторов, живописцев, скульпторов, в зависимости от степени 
их дарования, либо добросовестными и умелыми ремесленниками, либо 
творчески самостоятельными художниками. А вместе они должны об-
рести единый подход, позволяющий им в тесном сотрудничестве и вза-
имодействии возвести здание, которое станет общим произведением 
их совокупного творчества. Программа Гропиуса заканчивалась следу-
ющими словами: «Образуем новый цех ремесленников, отвергнув клас-
совую надменность, стремившуюся воздвигнуть стену между ремеслен-
никами и художниками! Найдем в себе волю, мысль и творческую силу, 
чтобы вместе воздвигнуть новый Дом Будущего, который вберет в свой 
целостный образ все — архитектуру, скульптуру и живопись, который 
благодаря миллионам рук ремесленников взметнется в небесную высь 
хрустальным символом новой, грядущей веры» [2].

В.Р. Аронов глубоко исследовал концептуальные особенности 
преподавания в Ульмской школе. Ее руководство во главе с Т. Мальдо-
надо ввело в основу проектной деятельности, в отличие от Баухауза, где 
основой преподавания был функционализм, концепцию анализа: про-
ектирование велось на основе тщательного сбора фактического мате-
риала, его анализа и исследования с позиций научных, технических и 
технологических знаний. Предметную форму Мальдонадо рассматривал 
как результат действия объективных знаний, постичь которые можно 
лишь путем структурного анализа [3]. 

Он начал сотрудничать с ВНИИТЭ в 1970-е годы, публиковал 
статьи в журнале «Техническая эстетика». С 1977 года работал в отде-
ле истории и теории дизайна под руководством С.О. Хан-Магомедова, 
возглавлял сектор социокультурных проблем дизайна. Был организа-
тором масштабных Всесоюзных совещаний и конференций. Регулярно 
выступал с докладами на проблемном семинаре, каждый раз представ-
ляя публике новые фигуры из мира дизайна: Франции, Германии, США, 
художников из Прибалтийских республик. Знание языков — условие не 
только понимания ситуации развития дизайна в конкретных странах, 
но и возможность донести до отечественной профессиональной среды 
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основные идеи и принципы зарубежного дизайна, авторские личност-
ные позиции. 

Многие издания приглашали В.Р. Аронова в качестве экспер-
та и автора обзорных, фундаментальных статей о художественно-про-
мышленных выставках, идеях рационализма в культуре, связанных с 
историей дизайна, тенденциях и концепциях современного дизайна [4].

Основным средством гармонизации техники и искусства, по 
Аронову, является художественно-образный подход в формообразова-
нии предметного мира. Он считал, что в истории искусств и особенно 
в современной художественной практике предметное творчество зани-
мает значительное место. Все наше предметное окружение, начиная с 
утилитарных вещей и кончая городом в целом, является не только ма-
териальной, но и художественной основой нашей культуры. Предметное 
творчество, считает Аронов, непосредственно включено в формирова-
ние больших исторических стилей и связано с эстетическими идеалами 
и вкусовыми предпочтениями людей, с их образом жизни [5]. 

Концептуальные принципы теории дизайна, исследованные 
ученым Ароновым, навсегда войдут в сокровищницу отечественной и 
мировой культуры.
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