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Владимир Рувимович Аронов появился в МГУ со спецкурсом 
«Теория художественного конструирования», так это называлось в ди-
пломе. На деле Аронов читал краткую историю дизайна, наполненную 
фактами, которые знал только он и которыми, как следует из недавних 
его рассказов последних лет, продолжал владеть только он. Когда пока-
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зал Соттсассу работы нашего дизайнера стекла Бориса Александровича 
Смирнова (1903–1986), Соттсасс воскликнул:

— Проклятые барьеры! Если бы знал, устроил его выставку в 
Италии. Это великий дизайн!

Владимир Рувимович — настоящий европеец, в отличие от 
многих, играющих эту роль. Не потому, что лично общался с Этторе 
Соттсассом, Тимо Сарпаневой и другими. Много ездил, бывал на местах 
«боевого пути дизайна», разговаривал, собирал и мог бы много порас-
сказать о внутренней стороне жизни и творчества дизайнеров, худож-
ников, архитекторов. Остается сожалеть, что как выпускник московской 
школы истории и теории искусств, во многом исповедовавшей принцип 
«история искусств без имен», он избегал в своих исследованиях личных 
красок и подробностей. Наверное, зря — мы дожили до времени, в ко-
тором инфоповодами стала «частная жизнь знаменитостей». История и 
мудрецы учат нас, что все проходит, пройдет и это. 

Как выпускник той же школы, от него узнал, как трагично закон-
чилась жизнь отца эргономики Генри Дрейфуса, через какие личные драмы 
прошел Фрэнк Ллойд Райт, что стоит за фасадом «Искусств и ремёсел», по-
тому что Владимир Рувимович не со слов и слухов знал многое — из бесед, 
поездок, архивных данных и толковых источников — не из сетей, как мы. 

Жизнь самого Владимира Рувимовича и его жены, Людмилы Пе-
тровны Монаховой, не была простой: детство пришлось на годы войны, 
эвакуации. Молодость — на идеологическую тряску шестидесятых-семиде-
сятых, наивно именуемых оттепелью и застоем. Была работа в ГМИИ им. 
А.С. Пушкина — случайно не оказался в смене, когда был похищен «Свя-
той Лука». В издательстве «Искусство» редактировал книгу знаменитого 
Льва Семёновича Выготского. Затеял серию из двадцати переводных книг 
мировых дизайнеров и теоретиков; напечатаны только четыре. Это были 
«священные» книги, в отсутствие литературы по дизайну. Не успел отре-
дактировать книгу мирового дизайнера Евгения Абрамовича Розенблюма, 
создателя художественного проектирования. Евгений Абрамович сложно 
мыслил, хорошо говорил, сложнее писал. В такой трудночитаемой версии 
текст и издан. А сегодня весь дизайн — «художественное проектирование». 

Сам Владимир Рувимович так описывал историю с серией книг 
мастеров дизайна:

«У меня остался лишь рабочий список 1966 года — двадцати 
книг, предлагавшихся к изданию на русском языке в издательстве “Ис-
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кусство”. Из них позднее вышло лишь четыре: Готфрид Земпер, Вальтер 
Гропиус, Джордж Нельсон, Розенталь и Ратцка.

Предполагалось, в серии будут переведены и напечатаны:
Готтфрид Земпер. Практическая эстетика.
Уильям Моррис. Художник и предметная среда. Сборник статей.
Ван де Вельде. От ар-нуво к новому стилю. Сборник статей.
Вальтер Гропиус. Границы архитектуры. Сборник статей.
Искусство и производство. Сборник статей.
Ле Корбюзье. Декоративное искусство сегодня.
Адольф Лоос. Пространство и архитектура. 
Герберт Рид. Искусство и промышленность.
Николаус Певзнер. Пионеры современного дизайна. От Морриса 

до Гропиуса.
Льюис Мамфорд. Техника и цивилизация.
Раймонд Лоуи. Никогда не оставляйте их в покое.
Норман Белл Геддес. Горизонты художественного проектирования.
Генри Дрейфус. Проектирование для людей.
Вильгельм Вагенфельд. Природа и форма вещей вокруг нас.
Йозеф Мюллер-Брокман. Проблемы формы в графическом дизайне.
Бакминстер Фуллер. Начало формы. Сборник статей.
Алвар Аалто. Архитектура и дизайн. Сборник статей.
Макс Билл. От Баухауза к Ульмской школе промышленного 

формообразования. Сборник статей.
Джордж Нельсон. Проблемы дизайна.
Рудольф Розенталь и Хелена Ратцка. История прикладного ис-

кусства нового времени.
Вначале мне самому просто предложили издать материалы 

Готфрида Земпера о стиле, поскольку я занимался тогда исследованием 
его теорий и публиковал статьи о нём. Потом я перешел на работу в 
редакцию эстетики издательства “Искусство” и наряду с выпуском от-
дельных книг и сборников отечественных авторов по проблемам тех-
нической эстетики предложил выпустить серию из двадцати наиболее 
важных для нас книг конца XIX — первой половины ХХ века. 

Поводом для этого послужило появление в московском книж-
ном магазине «Дружба» (он был рядом с тогдашним Моссоветом на ул. 
Горького) яркой по внешнему виду книжки в мягкой обложке “Искус-
ство и промышленность” Герберта Рида в переводе на польский язык с 
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предисловием Ежи Солтана, с которым мы встречались на Сенежском 
семинаре у Розенблюма. Вот как она выглядела. 

Но серию решили сделать на вид более академической». Это 
собственный текст Владимира Рувимовича о несостоявшейся издатель-
ской серии.

Одной из первых книг о дизайне стала книга В.Р. Аронова «Ху-
дожник и предметное творчество. Проблемы взаимодействия матери-
альной и художественной культуры ХХ века» (1987), которую как одну 
из первых ласточек помнят дизайнеры постарше. Ее читали, она есть 
в личных библиотеках, благо тираж книги в твердом переплете, издан-
ной «Советским художником», составил 20 000 экземпляров, неболь-
шой по тогдашним меркам и огромнейший по нынешним правилам. В 
книге был исторический экскурс, попытка соединить промышленные и 
художественные формы, в тот момент скорее декоративные — дизайн 
готовился к «рывку» в эстетику, семантику и художественность от голой 
технологии. И Владимир Рувимович одним из первых показал эту тен-
денцию. Владимир Рувимович не противопоставлял дизайн, искусство, 
архитектуру — это все, как сформулировала в раннем исследовании 
Людмила Петровна Монахова, целостная «предметно-пространственная 
среда», единый материально-духовный мир. 

В последние годы Владимир Рувимович создал обобщающие тру-
ды — «Дизайн в культуре ХХ века. 1945–1990» (2013), «Концепции современ-
ного дизайна. 1990–2010» (2011). Закончил новую книгу. Осталось издать. 

Будучи «Коробочкой», я собрал большой архив аудиозаписей и 
видеоматериалов, в которых Людмила Петровна и Владимир Рувимович 
делятся опытом, историями жизни своей и людей, с которыми своди-
ла жизнь. Их предстоит расшифровать, смоделировать. Исхожу из того, 
что жизнь, мысли, опыт, впечатления Личностей, ученых представля-
ют нестареющий интерес. В особенности, с возрастом, когда происхо-
дит отбор фактов, оценка явлений. Первая попытка собрать фильм не 
получилось — есть такие персонажи, которыми правят амбиции, но не 
интересы дела. Надеюсь сделать эту работу, слава Богу удалось создать 
в Тюмени полноценный вуз и успеть подготовить грамотных мастеров. 

В сети сегодня появились тексты Российской академии худо-
жеств, сотрудником и членом которой он был, Юрия Владимировича 
Назарова, Александра Николаевича Лаврентьева и сотен дизайнеров, 
историков, друзей, читателей, исследователей. Владимир Рувимович 
был лучшим историком дизайна, умным и глубоким ученым. 
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