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Заметки о статье В.Р. Аронова: Леонардо да 
Винчи как зеркало даосизма 

MARGINAL NOTES ABOUT V. ARONOV’S ARTICLE: LEON-
ARDO DA VINCI AS A MIRROR OF DAOISM

 
В данном тексте статья В.Р. Аронова «Леонардо да Винчи: “Нон 
финито” в проектном мышлении» рассматривается как реле-
вантный инструмент для анализа современного китайского ди-
зайна и искусства. Положения ученого непосредственно прое-
цируются на китайскую культуру. 
В аналитике Аронова за конкретными образцами ощущается 
универсальная сущность проектной культуры.

Vladimir Aronov’s article «Leonardo da Vinci: “Non finito” in design 
thinking» is comprehended as a relevant tool for analysis of modern 
Chinese art and design. Principals by Aronov are the way for investi-
gation of Chinese culture.
Aronov analyzes concrete cultural artifacts, but reader feels: it is de-
scribing of universal essence of culture. 
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Давно сказано: книга должна содержать мысли, книга должна 
пробуждать мысли. К текстам Владимира Рувимовича Аронова, недав-
но ушедшего от нас, это относится в полной мере. Он обладал темпера-
ментом, скорее, историка, чем «чистого» теоретика. Конкретная ткань 
эволюции культур, и проектной культуры, была необходимостью и по-
будительной причиной его выводов. Но при этом его положения часто 
оказывались продуктивными и для других периодов и национальных 
школ. Так, его статья «Леонардо да Винчи: “Нон финито” в проектном 
мышлении» [1] содержит положения, с помощью которых можно ана-
лизировать резко контрастные явления. Например, современное искус-
ство и дизайн Китая.

Ренессансный гуманизм как постановка человека в центр Все-
ленной предполагает структуру культуры и логику ее конкретных форм, 
когда вся она становится как бы гигантской «речью о достоинстве челове-
ка», если воспользоваться названием работы Пико де Мирандолы. Твор-
чество Леонардо да Винчи во всей его полноте может служить иллюстра-
цией сущности ренессансной проектной культуры. Это общеизвестно.

Но современная культурная ситуация ставит вопрос: возможна 
ли проектность без ярко выраженного индивидуалистического начала? 
Опыт современной жизни и рассмотрения, в частности, современного 
китайского искусства и дизайна, отвечает: да.

Антиндивидуалистическая китайская культура «…всегда ори-
ентировалась на организм, а не на механизм, то есть ее идеал — един-
ство с универсумом, образующим “единое тело”» [2, с. 94]. Чувство тако-
го единства позволяет не изолировать отдельный творческий результат, 
а ощущать его как органическую часть тела Вселенной и как источник 
дальнейшего развития. Одно произведение порождает другие произве-
дения и другие идеи, связанные с уже достигнутым. То есть на совер-
шенно иных, далеких от ренессансного гуманизма, основаниях, в других 
культурах возможен гений как тип творца, деятельность которого адек-
ватно характеризуется словами В. Аронова из статьи о Леонардо: «… его 
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направленность и энергия не предметно производительны, а проектны, 
и имеют иную логику и точки отсчета» [1, с. 236].

Леонардовское «non finito» также находит свои аналоги в даль-
невосточной культуре. Это может быть как разомкнутая композиция в 
пространстве, так и незавершенность во времени, возможность выхода 
в будущее. «Поиск…  более широкого контекста, уходящего в бесконеч-
ность» [там же, с. 238] — это не только о Джоконде. Но если в ренессанс-
ной Европе тема бесконечности была личным открытием Леонардо, то 
в китайской живописи тема безграничного и открытого пространства 
была общепринятой. Вероятно, характерный китайский ландшафт это-
му поспособствовал.

И не только в творческом наследии Леонардо «…живой мир ни-
когда не противопоставляется человеку, а … составляет общее единство с 
развивающейся по высшим законам неживой природой» [там же, с. 254]. 
Это справедливо и для китайской художественно-проектной культуры.

Вещь, процесс, событие — все эти понятия не противопоставле-
ны, а взаимопереходны: «…специфика понимания “вещи” в китайской 
культуре непременно должна учитываться в конкретных исследовани-
ях, посвященных материальной культуре Китая, бытию и вещностному 
измерению китайской культуры. …в изысканной простоте и естествен-
ности статуэтки из корня дерева можно будет увидеть биение живой 
Правещи даосизма, а в картине-свитке, изображающей ветку сливы, — 
абсолютный принцип (ли), развертывающийся в мириадах включенных 
друг в друга миров — “голограмм”» [2, с. 95]. Леонардовское сфумато жи-
вописи, волшебство рисунков из Кодекса — целый ряд средств и приемов 
придает его пейзажам космичность, за которой также стоит абсолютный 
принцип, а его китайское название окольцовывает имя художника.

Замечания Аронова, что для Леонардо в природе не было ниче-
го некрасивого, а также статичного, непосредственно проецируются на 
китайскую культуру. В ней понятие красоты не занимает того места, как 
в европейской. К тому же китайская культура по-своему диалектична: 
между вещью и пустотой никогда не было непроходимых границ, а вещь 
и процесс могли даже характеризоваться одним и тем же иероглифом. 

Вчитываясь в тексты Владимира Рувимовича, можно сделать 
вывод, что он в конкретных образцах чувствовал и часто описывал ту 
сущность культуры, ее пра-вещность и вселенскую пространственность, 
которая объединяла в себе всю совокупность проектно-художественной 
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культуры, и была одновременно даосской, леонардовской, современной 
европейской и российской — одним словом, всемирной.
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