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Опыт технической эстетики СССР — наследия 
современного дизайна России

The experience of technical aesthetics of the 
USSR — the heritage of modern design in Russia

В статье авторы проводят анализ опыта дизайна СССР и его вли-
яния на современный дизайн России. Существует множество 
работ, затрагивающих вопросы технической эстетики СССР, но 
большинство из них освещает его развитие, а не взаимосвязь с 
современным дизайном. Изучение российской практики в обла-
сти дизайн-проектирования и производства XX века носит фраг-
ментарный характер. Углубленное исследование технической 
эстетики СССР способствует формированию более целостного 
представления о развитии и проблемах современного искус-
ства дизайна. Изучение различных областей дизайна отражает 
объективное восприятие комплекса факторов, влияющих на 
формирование дизайнерского мышления (эстетического, эрго-
номического, концептуального, тематического, национального 
и т.д.). Советский дизайн определил развитие художественного 
конструирования (дизайна) в нашей стране и оказал влияние на 
мировые художественно-стилистические тенденции. Благодаря 
интенсивным творческим поискам и открытиям знаменитых 
отечественных художников, сформировалась концепция разви-
тия этого направления на многие годы. История развития тех-
нической эстетики XX века в СССР и ее влияние на современ-
ный российский дизайн — это, в первую очередь, определение 
значимых тенденций и закономерностей теории и практики 
художественного проектирования и конструирования в системе 
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«человек — предмет — среда». Грамотные дизайнерские проекты 
столкнулись с реалиями СССР, с плановой экономикой и консер-
ватизмом. Эта проблема до самого конца существования СССР 
так и не была разрешена. Впоследствии сформировались новые 
концепции дизайна в России, и развитие художественного кон-
струирования в стране пошло по новым направлениям с учетом 
всех возможностей технического прогресса. Однако идейная 
составляющая дизайна во всех направлениях дизайн-проекти-
рования, в любом случае, базируется на опыте и достижениях 
предшественников. 

In the article, the authors analyze the design experience of the USSR 
and its influence on the modern design of Russia. There are many 
research papers dealing with the technical aesthetics of the USSR, 
but most theoretical works on the history of art in Russia, namely 
the USSR, cover its development, and not the relationship with mod-
ern design. The study of Russian practice in the field of design and 
production of the XX century is fragmentary. An in-depth study of 
the technical aesthetics of the USSR contributes to the formation 
of a more holistic view of the development and problems of modern 
design art. The study of various areas of design reflects the objective 
perception of a complex of factors influencing the formation of de-
sign thinking (aesthetic, ergonomic, conceptual, thematic, national, 
etc.). Soviet design determined the development of artistic construc-
tion (design) in the country and even the world. The concept of the 
development of this direction has been formed for many years. The 
history of the development of technical aesthetics of the XX century 
in the USSR and its influence on modern Russian design. Compe-
tent design projects faced the realities of the USSR, with a planned 
economy and conservatism. This problem was not resolved until the 
very end of the existence of the USSR. Subsequently, the concept of 
design of Russia and the development of artistic design in the coun-
try was formed. The ideological component of the design creation 
process in all areas of design should be based on the experience of 
predecessors. Considering all the possibilities of technological pro-
gress and modern materials to keep up with the times.
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Рост городов, населения, развитие промышленности, измене-
ние жизненного уклада, возникновение новых общественных учрежде-
ний, форм коммуникации и т.п. — все это требовало соответствующего 
предметного оформления: сооружения зданий нового типа, создания 
новых транспортных средств, оборудования среды жизнедеятельности 
вещами с новыми функциями, разработки визуальных коммуникаций и 
т.п. Промышленности и обществу в целом стал нужен новый специалист 
— проектировщик (дизайнер).

Современная теоретическая и практическая платформа дизай-
на, проблемы эстетической формы и технической функции определяют 
новые требования к подготовке специалистов и технологиям реализа-
ции их идей в художественно-техническом проектировании. 

Государственное регулирование экономики и многоступенча-
тая система внедрения новых проектов в производство не всегда бла-
гоприятным образом сказывались на художественно-промышленной 
сфере. Дизайн в Советском Союзе меньше связан с рынком. В его основе 
лежит стремление создать продукт, отвечающий возможностям произ-
водства и требованиям потребителей, что, безусловно, важно и для ди-
зайна в капиталистической стране [9]. Но, в данном случае, исключа-
ется острая конкуренция среди производителей, а значит, и денежная 
составляющая, прибыль, получаемая от дизайна продукции, отступает 
на второй план. Важно отметить, что терминология в разные периоды 
менялась вместе с развитием дизайна как внутри страны, так и за ее 
пределами: в 20-е годы распространилось понятие производственного 
искусства, которое предполагало слияние искусства и производства. Для 
определения профессии использовали, соответственно, приставку «ху-
дожник», например, «художник-конструктор» или «художник-производ-
ственник». В послевоенный период, 1955–1980-е годы, в обиход входит 
новое определение: «техническая эстетика». Профессионалов в области 
технической эстетики называют художниками-конструкторами или ху-
дожниками-проектировщиками.
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Следовательно, помимо «технической эстетики», также часто 
встречаются «художественное конструирование» и «художественное 
проектирование». Разница между двумя понятиями не всегда суще-
ственно выражена. Для первого, прежде всего, характерен технический 
подход, для второго — художественно-концептуальный [5]. Становле-
ние профессии проектировщика (дизайнера) в отечественной истории 
совпало с двумя революциями: политической, вызвавшей изменение 
социальных установок, и революцией в искусстве, начавшейся раньше 
первой и продолжавшейся после нее. Разработкой проектов занимались 
как профессионалы — художники промышленности (студенты, выпуск-
ники и преподаватели ВХУТЕМАС-ВХУТЕИНа), так и представители дру-
гих профессий, связанных с более широкими областями, к примеру, ин-
женеры или производственники. 

Свержение монархии и революция повлекли за собой гранди-
озный перелом во всех сферах жизни людей, в том числе и в искусстве. 
Художники направления авангард включились в перемены, создавая 
принципиально новый визуальный язык и мечтая превратить совре-
менное искусство и дизайн в важнейшую часть жизни новой страны [2]. 
Они рвали традиции, переходя к беспредметному и геометрической аб-
стракции, таким образом, развивались супрематизм и конструктивизм. 

Пионеры русского дизайна (Родченко, Степанова, Стенберги, 
Ган, Лисицкий, Татлин, Лавинский) призывали к обнулению искусства, 
они создавали уникальнейшие формы, ультрафутуристичные проекты и 
в общем формировали совершенно противоположное буржуазному, ис-
ключительно новое мышление и понимание красоты. 

В 1915 году Малевич создает знаменитую картину «Чёрный 
квадрат», это можно считать годом рождения конструктивизма. На вы-
ставке «0,10» представлен манифест Малевича «От кубизма к супрема-
тизму. Новый живописный реализм» — появление нового самоназвания 
в истории искусства — супрематизма. Затем в 1920 году Малевич стал 
авторитетом для многих моло¬дых художников — последователей су-
прематизма, которые вошли в организо¬ванный им «Уновис».

Уновисты носили черные квадраты на рукавах в знак принад-
лежности к данному обществу, их девизом была фраза: «Ниспроверже-
ние старого мира искусств да будет вычернено на ваших ладонях». Она 
предшествовала почти каждой статье и публикации. Лисицкий, «Кли-
ном красным бей белых» — пропагандистский плакат, сочетание цветов 
в котором буквально заразило современный графический дизайн [3].
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Работы Малевича — потенциал и источник вдохновения для 
многих современных творцов, например, архитектор Заха Хадид при-
знавала влияние Малевича на ее творчество, японский дизайнер одеж-
ды Йодзи Ямамото создал коллекцию в духе супрематизма, и таких при-
меров множество. 

В 1920-е годы ознаменованы появлением Высших художе-
ственно-технических мастерских (ВХУТЕМАС). Они стали первым по-
слереволюционным учебным заведением для подготовки творческих 
кадров. Это место, где родилось советское дизайнерское образование. 
В стенах ВХУТЕМАСа разрабатывали новые методики преподавания ди-
зайна. Преподавателями являлись представители авангарда, конструк-
тивизма и рационализма — почти все пионеры дизайна того времени. 

В 1925 году в Париже состоялась выставка, где павильон СССР 
поразил всех. В творческой лаборатории советского авангарда была со-
здана конструкция всего современного дизайна [1]. Конструктивистский 
дизайн стал стилем времени и неиссякаемым источником вдохновения.

В 1950-е и 1960-е годы население СССР из преимущественно 
сельского становится в большей степени городским. В 1950 году в го-
родах жило 39 % населения страны, в 1970 году — уже 56%. Важно также 
иметь в виду, что индустриальное домостроение сильно изменило об-
лик самих городов. В России городские окраины и пригороды до середи-
ны XX века (а в малых городах и до конца столетия) мало отличались от 
деревень: они состояли из бревенчатых домов с огородами и крытыми 
дворами, где горожане держали скотину и домашнюю птицу. Новые рай-
оны с типовыми многоквартирными домами строили на месте деревян-
ных пригородов, и жители сносимых домов получали квартиры в них. 

В 1959 году в Сокольниках прошла американская выставка, где 
посетители увидели «заморский» образ жизни и, конечно же дизайн [9]. 
Эта выставка стала толчком к развитию дизайна в Советском Союзе, на-
чалось некое соревнование советских дизайнеров и зарубежных. 

Но долгое время англицизма «дизайн» в СССР не существовало, 
хотя направление и дисциплина уже сформировались. Термин «дизайн» 
заменяли другие понятия: «художественное конструирование» или 
«техническая эстетика». После 2-й Мировой войны по миру прокатилась 
очередная волна языковых заимствований из английского, в связи с чем 
сформировалась терминология альтернативная классической.

Модернизм в советской архитектуре и дизайне в начале 1960-х 
годов легко воспринять как возвращение к идеалам довоенного аван-
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гардного дизайна. Даже риторика оттепельной критики, по замечанию 
Виктора Бухли, «почти неотличима» от риторики 20-х. Но при ближай-
шем рассмотрении оказывается, что дискуссии о «современном стиле» 
не дискредитируют эстетические идеалы «Культуры Два» 1930–1950-х 
годов, а вбирают их в себя. 

Советская публицистика, освещающая изобразительное искус-
ство и дизайн, боролась с «мещанством» и пропагандировала «хороший 
вкус». В начале 1950-х появился новый тезис: первичные потребности 
советского потребителя полностью удовлетворены, и все больше возрас-
тают его эстетические и культурные запросы. Этот тезис сохранится в 
риторике 1960-х, когда расцвет «современного стиля» объясняли возрос-
шими культурными потребностями советских граждан [14]. На запросы и 
повышенные требования художники и дизайнеры отреагировали усилен-
ной творческой работой, экспериментированием, поиском новых выра-
зительных средств, пересмотром устаревших творческих позиций. 

Модернистский дизайн середины XX века, в отличие от дизай-
на 20-х, не настроен враждебно к наследию прошлого. Он его изучает 
и широко использует. Головным учреждением дизайнерской деятельно-
сти стал ВНИИТЭ — Всероссийский научно-исследовательский институт 
технической эстетики, который был основан в 1962 году. Его возглавил 
Юрий Борисович Соловьев. Навыков штатных дизайнеров и проекти-
ровщиков не хватало, чтобы разрабатывать дизайн высокого уровня, 
поэтому во ВНИИТЭ профессионалами разрабатывались образцы, а их 
подхватывали дизайнеры на местах и создавали высококлассные про-
дукты [6].

Таким образом, была создана единственная и до сих пор непо-
вторимая государственная система художественного конструирования. 
Это была четкая система, единое направление, единый план, единое фи-
нансирование. В России все настоящее всегда делалось вопреки. Проекты, 
созданные там, во многом определили пути развития дизайна в стране.

«Белаз 540» — дизайнер Валентин Кобылинский. Он сделал са-
мосвал удобным для человека, чтобы стекло не покрывалось пылью, он 
спроектировал кабину с отрицательным наклоном стекла, и в 1965 году 
в Лейпциге самосвал отметили золотой медалью. Модель прошла в про-
изводство и массового экспортировалась.

В 1964 году ВНИИТЭ сделал один из первых своих эксперимен-
тальных проектов — так называемые ПТ — перспективные такси. Его 
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спроектировал Юрий Долматовский. Дизайн такси был футуристиче-
ским, машина была создана на основе «Москвича» и была на полметра 
меньше, но при этом такси было более вместительным. Это было такси 
вагонного типа, такого тогда не было ни в России, ни за рубежом. Маши-
ны понравилось всем — и пассажирам, и водителям. Алексей Косыгин 
даже дал распоряжение, чтобы ПТ пустили в массовое производство, но 
этого так и не случилось. 

В 1975 году дизайнеры ВНИИТЭ Владимир Арямов и Лев Кузь-
мичев представили концептуальный проект пожарного автомобиля. 
Несколько опытных образцов были изготовлены французской фирмой 
«Sides». Они использовались на стадионах во время олимпийских игр 
1980 года в Москве, но, несмотря на высокую эффективность и функци-
ональность, в производство машина так и не пошла [12].

Нужные грамотные дизайнерские проекты столкнулись с реа-
лиями СССР, с плановой экономикой и консерватизмом. Эта проблема 
до самого конца существования СССР так и не была разрешена. Яркой 
иллюстрацией этого факта может служить предложение Ю.Б. Соловье-
ва провести абсолютно необычный эксперимент и пригласить в Москву 
самого известного иностранного дизайнера, чтобы совместно спроек-
тировать некоторые предметы по техническому заданию советского за-
вода [11]. Выбор пал на звезду американского дизайна Раймонда Лоуи. 
Это был в действительно выдающийся дизайнер, наверное, около 80 % 
изделий в Америке имели отношение к его деятельности. Он приехал в 
СССР, и ему предложили разработать дизайн нового «Москвича», трак-
тора и холодильника [8]. Из них в производство пошел только проект 
холодильника, правда измененный до неузнаваемости.

В 1967 году в СССР был введен государственный знак качества, 
который мог получить только тот товар, который прошел экспертизу со-
ответствия технической эстетики от ВНИИТЭ. 

С 1964 года ВНИИТЭ начал выпускать собственный журнал, а 
до этого Соловьев выписывал абсолютно все журналы и книги по дизай-
ну, которые выходили в стране и в мире.

Кроме этого, институт проводил различные мероприятия, од-
ним из которых был международный конгресс ИКСИД под девизом — 
дизайн для человека и общества [7]. Это стало событием, прежде всего, 
для советских дизайнеров, в котором предстояло на равных участвовать 
в обсуждении всех насущных творческих вопросов мирового дизайна. В 
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1970-е Соловьев был избран президентом этой организации, и это был 
большой прорыв, так как Соловьев был первым человеком из социали-
стического лагеря, который управлял дизайном всего мира.

Что касается графического дизайна, то в 1975 году вышла кни-
га, первая в стране фундаментальная работа, посвященная анализу сущ-
ности и своеобразия визуального языка дизайна, а основой стала кан-
дидатская диссертация Елены Черневич «Язык графического дизайна».

Школу дизайна ВНИИТЭ прошли Виктор Зенков, Александр Ер-
молаев, Игорь Березовский, Евгений Богданов, и самый значительный 
совместный проект этой четверки был реализован в Москве во время 
работы конгресса ИСКИД. Эта четверка поставила перед собой сложней-
шую задачу: «переиграть мраморную бездарность» интерьеров в России 
[5]. Абсолютно вся мебель, которая присутствовал на этом мероприятии, 
была сделана из гофрированного картона, это было очевидным нова-
торством, поэтому этих людей можно смело назвать пионерами в созда-
нии дешевый экологичной мебели, которая так популярна в наши дни.

В 1970-е годы Соловьев предложил ИСКИД проводить проект-
ные семинары, которые назывались интер-дизайн, и одним из таких се-
минаров стало мероприятие в Тбилиси. Там в это время тогда строился 
новый жилой микрорайон, поэтому дизайнеры начали проектировать 
для него различные общественные конструкции, например, остановки 
из пластиковых блоков [10]. Впоследствии такая проектно-средовая де-
ятельность стала ведущим направлением ВНИИТЭ, так как она решала 
глобальные проблемы; штучный дизайн не мог с этим справится.

Конечно, советский дизайн не заканчивается на этом, но стоит 
сказать, что шестидесятые годы определили развитие художественного 
конструирования (дизайна) в стране и даже мире. Сформировалась кон-
цепция развития этого направления на много десятилетий вперед.

Среди отечественных историков дизайна распространено мне-
ние, что авторским произведением дизайна следует считать лишь про-
ект, а не фабричное изделие, но можно придерживаться иного мнения 
и рассматривать фабричные изделия как тиражное искусство. Такая по-
зиция позволяет применить к материалу стандартный набор методов из 
истории искусства, такие как формально-стилистический и сравнитель-
ный анализ, на основе которого можно сделать выводы о художествен-
ных связях и влияниях [13]. Мировоззрению советского человека чуждо 
все внешне, излишне показное, рассчитанное на парадность, его стрем-
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ление к красоте находит воплощение в строгих и простых, лаконичных 
и благородных формах.

Одна из аксиом советской художественной критики состоит 
в том, что хорошее, «правильное» искусство всегда народно. Объявить 
формальное единство «современного стиля» внешним, разъять его на 
части и в каждой из них увидеть проявление самобытного народного 
духа значило для них отстоять за этим стилем право на существование 
и в Советском Союзе — при условии, конечно, что он будет преображен 
национальными культурами народов, живущих в СССР. 

Культ «народности» побуждал дизайнеров искать точки сопри-
косновения между «современным стилем» и традициями народных про-
мыслов, легитимировал игры с «национальными» мотивами и, в конце 
концов, обеспечил их масштабное превращение в советский дизайн.

Современный дизайн, используя опыт, который был приобре-
тен в годы существования СССР, опыт, который уже сложился истори-
чески в специализированных учебных заведениях, на производстве и в 
проектной деятельности, движется в направлении совершенствования и 
поиска новых дизайнерских решений. Вся идейная составляющая про-
цесса создания дизайна во всех направлениях дизайн-проектирования 
должна быть основана на опыте предшественников, но идти в ногу со 
временем, учитывая все возможности технического прогресса и совре-
менных материалов. 

Учитывая традиции, современный дизайн должен способство-
вать улучшению качества жизни людей средствами, которые находятся 
в арсенале визуального искусства, эргономических и эстетических ка-
честв предметной среды. Социальные изменения в современном обще-
стве, появление новых практик и навыков привели к тому, что сегодня 
речь идет о принципиальной смене модели взаимодействия культурных 
институтов и дизайна с обществом. В связи с этим появляется необходи-
мость внимательного и детального изучения деятельности дизайнеров 
и художников прошлого и новых практик в этой области.
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