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Search for the relationship between contem-
porary Russian media art and Soviet kinetic art

Статья посвящена анализу современного медиаискусства в кон-
тексте опыта кинетического искусства 1960-х и 1970-х годов в 
СССР, раскрываются особенности творческих концепций лиде-
ров кинетизма В.Ф. Колейчука, Б.М. Галеева и др. Знание соб-
ственной истории развития экспериментальных направлений 
в искусстве важно для современных направлений видео-арта, 
мэппинга, компьютерной графики и генеративного искусства, 
поскольку позволяет сохранить преемственность в развитии от 
истории русского авангарда, приоритеты отечественного искус-
ства и дизайна второй половины ХХ века, их гуманитарно-худо-
жественную направленность.

The article is devoted to the analysis of modern media art in the con-
text of the experience of kinetic art of the 1960s and 1970s in the 
USSR, the features of the creative concepts of the leaders of kineti-
cism Viacheslav Koleichuk, Bulat Galeev and others. Knowledge of 
one's own history of the development of experimental trends in art 
is important for the areas of contemporary video art, mapping, com-
puter graphics and generative art, as it allows to maintain continu-
ity in development from the history of the Russian avant-garde, the 
priorities of Russian art and design of the second half of the 20th 
century, their humanitarian and artistic orientation.

Ключевые слова: кинетизм, медиадизайн, Вячеслав Колейчук, 
Булат Галеев, эксперимент в дизайне, современное цифровое 
искусство.
Keywords: kineticism, media design, Vyacheslav Koleichuk, Bulat 
Galeev, experiment in design, contemporary digital art.

Без осмысления пройденного 
невозможно движение вперед.
	 	    Булат Галеев [1]
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Медиаискусство — одно из самых процветающих направлений 
искусства в современной России. Наши студии не просто находятся на 
мировом уровне, но часто его превосходят. Художники, базирующиеся в 
Москве и Санкт-Петербурге, работают с крупными мировыми брендами, а 
фестивали медиаискусства, проходящие в Нижнем Новгороде, Перми и Ка-
зани, собирают большое количество иностранных гостей. Так же, 50 лет на-
зад, на высоте находилось и советское кинетическое искусство. Художники 
совершали открытия, делали проекты, опережающие свое время, оформля-
ли фильмы и презентовали свои работы на международном уровне. Есть ли 
какая-то связь современного медиаискусства с феноменом кинетического 
искусства, развившегося в советском союзе 50 лет назад? Хорошо ли знают 
медиахудожники XXI-го века кинетических художников XX-го?

Этими вопросами я задалась, после того как в разговоре с кре-
ативным директором молодой московской студии Signatura, занимаю-
щейся созданием аудиовизуальных инсталляций, выяснилось, что име-
на Вячеслава Колейчука, Франциско Инфанте и Льва Нусберга ему не 
знакомы и что о существовании такого феномена, как кинетическое ис-
кусство, он не знает. Меня это удивило, ведь в том, как работает студия 
Signatura, я вижу много общего с принципами работ кинетов, особенно 
казанской группы «Прометей». Так, как Булат Галеев и другие промете-
евцы связывали свет и музыку, используя прожекторы, лампы и светоу-
становки, так и Signatura, работая в тесной связке с музыкантами, созда-
ет аудиовизуальные шоу с помощью лазеров и прожекторов. Кроме того, 
часто Signatura презентует свои работы вдали от города, на природе, а 
иногда даже использует зеркальные поверхности для отражения при-
роды и световых эффектов, что не может не напоминать «Артефакты» 
Франциско Инфанте-Арана.

Еще один современный российский коллектив, который часто 
работает с световыми приборами, — коллектив Tundra из Санкт-Петер-
бурга. Они добиваются впечатляющего эффекта, используя достаточно 
простые средства, например, закрепив на лопастях вентилятора свето-
диодные ленты, добиваются эффекта голограммы. Мотор вентилятора в 
их работе, как и «движители» в работах кинетов, играет ключевую роль, 
ведь без использования движущегося элемента работа не имеет смысла. 
Кроме того, Tundra выстраивает целые пространства из лучей прожек-
торов и использует лучи для дополнения архитектурных сооружений. 
Так, в 2014 году они установили серию прожекторов на мост в Санкт-Пе-
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тербурге, что напомнило мне проект въезда в город Тольятти Вячеслава 
Колейчука 1970 года.

Конечно, сложно говорить о российском медиаискусстве, не 
упоминая студию Sila Sveta. Она занимается большим спектром работ, 
так или иначе связанных с новыми технологиями. Среди них есть и ра-
бота со светом, мэппинг, аудиовизуальное искусство, компьютерная 
графика и различные инсталляции. В их работе со светом так же, как и в 
работах Tundra, можно проследить связь с группой «Прометей» и с про-
ектами светового оформления городов группы «Движение». Особенно 
важной связью с кинетами 1960-х мне кажется их работа с городской сре-
дой, ведь для кинетических художников, особенно для группы «Движе-
ние», работа со средой была одной из главных ценностей их идеологии. 
Вячеслав Колейчук в книге «Кинетизм» говорит о том, что художники 
старались «придать художественным поискам градостроительный ха-
рактер» [2]. Можно вспомнить проекты светового оформления городов, 
площадей, набережной, «Проект кинетического подсвета старинных 
архитектурных сооружений Красной площади и Московского Кремля» 
авторства Франциско Инфанте-Арана и «Атом» Вячеслава Колейчука. 
Так, Sila Sveta работает с мэппингом на городские фасады, например, на 
фасады павильонов ВДНХ, главного здания МГУ и Новой Третьяковки. 
А с помощью использования технологий дополненной реальности сту-
дия создает настоящую среду мечты — на устройстве горожанина город 
дополняется мифическими движущимися существами, аэропланами и 
даже летающими зданиями. 

Кроме того, связь с кинетическим искусством можно просле-
дить в том, что Sila Sveta обращается к искусству авангарда начала ХХ-го 
века и даже воссоздает идеи авангардистов при помощи современных 
технологий. Например, используя технологию дополненной реально-
сти, студия создала «Летающий город» по эскизам Георгия Крутикова. 
Так, зритель может направить камеру своего телефона на небо Москвы 
и увидеть там воплощение идеи авангардиста. Таким же образом кине-
тические художники обращались к искусству авангардизма. Например, 
Вячеслав Колейчук интересовался творчеством конструктивистов и со-
здал реконструкцию выставки ОБМОХУ, а Льва Нусберга интересовали 
работы Малевича. 

Отдельно стоит отметить, что в инсталляции Sila Sveta под 
названием ZVEZDA прослеживается взаимосвязь с кинетической 
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скульптурой «Пространство-движение-бесконечность» Франциско Ин-
фанте-Арана. Они похожи, по форме, характеру движения, а также ис-
пользованием световых элементов на концах форм. Их схожесть доста-
точно велика, чтобы работа Sila Sveta могла показаться цитатой работы 
Инфанте, однако это стоит считать скорее совпадением.

Один из постулатов кинетического искусства, отмеченный в 
«Манифесте русских кинетов» 1966 г., — взаимодействие науки и техни-
ки. В манифесте задается вопрос: «Инженер, что ты сделал для прекрас-
ного?» [3]. Программистам-художникам из московской студии Raduga 
Design есть что ответить на этот вопрос. Студия отличается интересом к 
генеративному искусству. С помощью использования различных языков 
программирования студия добивается эффектных результатов, осно-
ванных на коде. Raduga, как и кинеты, следуют идее искусствометрии. 
(Искусствометрия предполагает, что художественное произведение не 
только обладает упорядоченной структурой, но и что эта структура мо-
жет быть объективно выявлена и смоделирована с использованием на-
учного аппарата).

При помощи использования кинектов и языков визуального 
программирования (Touch Designer и Arduino) студия Raduga создает 
интерактивные инсталляции. Например, полы, которые взаимодейству-
ют с посетителем, и стены, которые отвечают на касания. В этом просле-
живается связь с еще одним постулатом кинетов — взаимодействие со 
зрителем.

Последняя студия, в чьей работе можно проследить взаимос-
вязь с кинетизмом 1960-х, — студия Media.Work Максима Жесткова. В 
отличие от всех вышеперечисленных студий, Media.Work занимается 
исключительно компьютерной графикой, они создают анимационные 
ролики и генеративное искусство, не выходя в своей работе за пределы 
экрана. Однако в том, как они относятся к материалу, форме и движе-
нию, прослеживается связь с кинетическим искусством. Media.Work соз-
дают ритмические композиции, движение делают очень медленным, за 
счет чего зритель успевает следить за мельчайшим изменением в форме 
и материале. Работы студии также могут служить представлениям идеи 
искусствометрии.

А как обстоит дело с осведомленностью современных медиа-
художников о кинетическом искусстве 1960-х? К сожалению, несмотря 
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на недавно прошедшие выставки «Лаборатория Будущего» и ретроспек-
тивную выставку Вячеслава Колейчука, недостаток знаний о предше-
ственниках все же остается. Есть две основные причины, по которым 
это происходит. 

Первая причина заключается в том, что в сообществе медиа-
художников есть свои события, свои фестивали и даже свои музеи, на 
которых кинетическое искусство не представлено. Иными словами, они 
живут в другом «инфополе». Так, например, в то время как проходила 
выставка Вячеслава Колейчука, медиахудожники собирались на фести-
валях Signal в Никола-Ленивце, Intervals в Нижнем Новгороде и Nur в 
Казани. Рассказ о кинетическом искусстве рамках мероприятий внутри 
сообщества может сильно повысить осведомленность художников, и 
движение в эту сторону уже есть. Так, осенью 2021 году на фестивале 
Nur, на родине СКБ «Прометей», был показан документальный фильм 
«Прометей. Поэма казанского огня», созданный в этом же году. Многие 
медиахудожники, побывавшие на показе, впервые услышали о таком 
феномене и были восхищены им. Стоит продолжить эту традицию и рас-
сказывать также и о других коллективах кинетов. 

Вторая причина заключается в том, что далеко не всегда, но ча-
сто, медиахудожники — это люди, которых история искусств в принци-
пе интересует гораздо меньше, чем, например, новые технологические 
изобретения. Зачастую это специалисты с техническим образованием, и 
при возрастающем интересе к эстетическому воплощению науки, инте-
реса к тому, что хранится в музеях, у них не возрастает. В данном случае 
решением проблемы может стать рассказ на понятном для заинтересо-
ванных в технологиях специалистов языке: например, в форме увлека-
тельного сайта или игры.

Современные технологические возможности позволяют во-
площать многие идеи кинетических художников 1960-х, которые тогда 
воплотить было невозможно. Однако их воплощение невозможно без 
информированности тех, кто может этим заняться, поэтому необходи-
ма популяризация кинетического искусства среди представителей ме-
диаискусства. И, возможно, когда современные художники начнут об-
ращаться к своим предшественникам, изучать и воссоздавать — у них 
получится найти свою идентичность, продолжить традицию и создать 
истинно русское искусство. 



86

Примечания:
1. Цит. по : Одержимость. часть 2. [Документальный фильм], 1981, CCCР, 

Казанская студия кинохроники, Реж. Е. Максимов, длит. 19 мин. 54 сек.
2. Колейчук В.Ф. Кинетизм. — Москва: Галарт, 1994 — 52 с.
3. Манифест русских кинетов. Машинопись. 1966. Подлинник. Москва, 

Архив Музея современного искусства «Гараж». 

Список литературы:
1. Вячеслав Колейчук. Моя азбука. — Москва: МГХПА им. С.Г. Строгано-

ва, 2012.
2. Колейчук В.Ф. Кинетизм. — Москва: Галарт, 1994.
3. Лаборатория будущего. Кинетическое искусство в России. — Санкт-Пе-

тербург: АНО «СХ», Центральный выставочный зал «Манеж», 2020. — 592 с.: ил.
4. Новейшие конструктивные системы в формировании архитектурной 

среды: учебное пособие / В.Ф. Колейчук; вступительная статья А.В. Ефимова. — 
Москва: БуксМАрт, 2016. — 127 с.: ил.

5. Эксперимент в дизайне: [учебное пособие] / составитель Александр 
Лаврентьев. — Москва: Издательский дом «Университетская книга», 2010. — 244 с.: 
ил. — (Практический дизайн). 


	_Hlk96802045
	_Hlk96808931

