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Принципы построения композиции, создан-
ные А. Родченко, и их применение в современ-
ной цифровой среде обучения

Principles of composition arrangement creat-
ed by A. Rodchenko and their implementation in 
the modern digital educational environment

В статье предложена модель методического применения совре-
менного многофункционального устройства на основе мобиль-
ного приложения, использующего технологии искусственных 
нейросетей для распознавания объектов в виде предлагаемой 
композиционной схемы или конструкции. Применяется принцип 
построения формальной композиции, созданный Александром 
Родченко. Рассматривается неоспоримая значимость и актуаль-
ность его наработок, пропедевтических программ, подходов в 
учебном процессе. Представлена последовательность выполне-
ния задания, приведены примеры упражнений, иллюстрации. 

The article proposes a model of methodological application of a 
modern multifunctional device based on a mobile application using 
technologies of artificial neural networks to recognize objects in the 
form of the proposed composite scheme or structure. The principle 
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of building a formal composition created by Alexander Rodchenko 
is applied. The undeniable significance and relevance of its achieve-
ments, propedeutic programs, approaches in the educational process 
is considered. The sequence of the task is presented, examples of 
exercises, illustrations are given. 
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педевтика мобильное приложение, фотография, фотокамера, 
искусственная нейросеть, опыты, будущее, А. М. Родченко.
Keywords: composition, formal composition, propedeutics mobile 
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Скачок в фотографической технике на стыке XX–XXI веков 
определяет ключевые вехи развития фотографии — от пленочной, ана-
логовой к цифровой. Оба типа техники, в первую очередь, являются ин-
струментом и решают задачи построения композиции в кадре. С пози-
ции поиска кадра важен подход, описываемый Александром Родченко в 
журнале «Новый ЛЕФ», в № 9 от 1928 года, о необходимости анализа и 
исследования окружающих объектов, рассмотрения их со всех сторон и 
точек, для создания документальной ценности, в противовес утвержде-
нию устоявшихся мнений, что фотография есть законченная компози-
ция, «…а не подглядывание в одну замочную скважину» [1, с. 109]. Так и в 
наше время принцип поиска, сам инструмент остается с той же функцией 
фотоснимка, но в новом обличии. Современные цифровые технологии 
диктуют новый тип компоновки устройств, с новыми возможностями на-
строек и функций, с новой скоростью записи и воспроизведения. Сегодня 
смартфон — комплекс устройств и приложений, где определяющим фак-
тором синтезируемых возможностей устройства является фотокамера, а 
ее настройки приближены к качественному любительскому цифровому 
фотоаппарату. Камера телефона вытеснила такой тип фотоаппарата, как 
цифровая мыльница, широко распространенный в первое десятилетие 
XXI века. Сегодня мы наблюдаем потребность в быстрой информации, ее 
переработке и использовании в социальных сетях в качестве «новостного 
ресурса». Это действительно позволяет решить минимальные задачи по-
требления визуального источника информации, но вместе с этим теряет-
ся главная основа и цель — композиция, ее конструкция. В силу всеобщей 
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доступности восприятие фотографии, снимка 
как творческой индивидуальности художника 
начинает обесцениваться.

Фотография приобретает художе-
ственную ценность в момент создания идеи, 
ее проектной осмысленности. В этом важней-
шую роль играет способность видеть объект 
под другим углом или ракурсом — представить 
сам объект через знак, либо выявить контрфор-
му, вложив законы метра, ритма, контраста. В 
каждом предмете необходимо разглядеть фор-
му через продольные и поперечные сечения, 
поскольку именно они дают наиболее точное 
представление; согласно изменению поверх-
ностей и плоскостей, их взаимодействию по-
средством сопряжения и трансформации эле-
ментов, устанавливаются семантические связи. 
Система исследования предмета раскрывает 
морфологическую структуру объекта. Именно 
объемно-пространственное мышление позво-
ляет дизайнеру визуализировать свой замысел, 
прежде всего, в голове.

Современная фотография все так же 
подчинена классическим композиционным за-
конам построения кадра. Выверенные отношения геометрических фи-
гур и линий, их масса и пересечения в кадре берут свое начало в фор-
мальном принципе построения композиции. Метод проектирования 
кадра, созданный А. Родченко, пронизывает столетнюю историю миро-
вой фотографии, доказывая свою актуальность и непревзойденность. 
Заложенные им принципы формально-стилистических основ неоспо-
римы и открываются с новой силой, помноженные на возможности со-
временных устройств.

Фотокамера телефона, действительно, становится инструмен-
том, но при соблюдении некоторых базовых художественных навыков 
и определенных задач. Экран телефона в режиме фотосъемки работает 
как видоискатель с готовой картинкой. Можно использовать встроенную 
сетку для точного удержания вертикалей и горизонталей в кадре, либо 

Рис. 1. Фрагмент архитек-
туры (фотография). Авт. 
Рак Ф. 2021 г.
Рис. 2. Графическая компо-
зиция «Ритм». Авт. Ф. Рак. 
2021 г.
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подчинять диагоналям снимаемых объектов 
сторонам кадра. Выбранный сюжет может быть 
пейзажем, архитектурой, интерьером, пред-
метом, либо фрагментом, где любая доминан-
та служит конструкцией будущей композиции, 
направляющим стержнем в качестве элемента 
привязки. Снимок с найденной композиции 
в дальнейшем является основой для создания 
графической композиции с элементами стати-
ки, динамики, метра, ритма, контраста, нюанса, 
отвечающим средствам выразительности ком-
позиции (рис. 1). В зависимости от поставлен-
ной задачи, разработка композиции может стать 
двухмерной или объемной (рис. 2). 

Главное в данном задании — не точ-
ное копирование всех элементов кадра, а заим-
ствование знаковых линий и пятен, их транс-
формация, стилизация, представление сначала 
плоскими, затем объемными или наоборот, со-
здание композиции из заданного количества 
прямых линий на основе снятого кадра.

«Думаю, что задачи композиции и 
конструкции играют особенную сильную роль только в период разру-
шения чего-либо (так например, в разрушении предмета в кубизме и 
в моем периоде разрушения беспредметной плоскости). Когда же идет 
искание существования форм, искание форм, искание тона, веса, то за-
дача композиции и конструкции не так важны и могут даже совершенно 
отсутствовать» [2. с. 82]. 

Данный принцип переработки снимка применим как в освое-
нии основ композиции пропедевтических дисциплин художественных 
учебных заведений, так и в авторских, творческих проектах художни-
ков и дизайнеров. Созданная на основе фотоснимка композиция может 
быть рассмотрена или представлена как план здания, интерьера, пред-
мета, садово-парковой зоны или рассмотрена как сечение предполагае-
мого объекта (рис. 3, 4).

Формальный метод представления композиции дает универ-
сальную возможность использования приемов ее построения и различ-

Рис. 3, 4. Фотография фраг-
мента архитектуры. Графи-
ческая композиция «Кон-
траст». Авт. Ф. Рак. 2021 г.
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ных вариаций составления. Усложнение композиции достигается путем 
ее дополнительной детализации, добавлением новых элементов. Также 
возможно использование модульной сетки наложением на композицию 
с последующим редактированием, масштабированием и перемещением 
элементов, композиции. 

Для осуществления и достижения подобной цели сегодня при-
менимы приложения, способные сгенерировать изображение, перера-
ботать его, выявить искомые элементы, фигуры, линии или объекты по 
заданному алгоритму.

В настоящее время возможно использование приложения на 
основе искусственной нейронной сети (ИНС), установленного на теле-
фон с возможностью нейрораспознавания и нейросканирования сни-
маемых объектов камерой телефона. Нейронная сеть — математическая 
модель, воспроизводящая биологические принципы работы мозга чело-
века, моделирующая аналитические механизмы взаимодействия ней-
ронов с определенным набором алгоритмов. Каждый искусственный 
нейрон (процессор) взаимодействует только с получаемыми сигналами 
и сигналами, отсылаемыми другим процессорам, это действие обозна-
чается как функция активации. Отдельные искусственные нейроны об-
разуют в целом большую обучаемую, интеллектуальную сеть с управля-
емым взаимодействием. Обучение самого приложения в значительной 
степени зависит от пользователя, который может обучить свою модель 
и подстроить дальнейший алгоритм с помощью обратного распростра-
нения нейронов, от вывода к входу (данная система поиска оптималь-
ного, либо нового решения задачи повторяет принципы поиска форм, 

Рис. 5. Формальная 
композиция на основе 
модульной сетки «Рап-
порт». Авт. А. Кириллов. 
2017 г.
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тона и веса, сформулированные А. Родченко). 
В последующем данный тип обучения системы 
автоматизирует процессы и корректную работу 
приложения. Пользователь определяет после-
довательность задач и анализирует различия 
между входными данными для их изучения и 
структурирования [5]. 

В приложении могут быть предуста-
новлены варианты модульных сеток для соз-
дания композиций, отвечающих средствам 
выразительности, принципам и законам ее 
построения. Галерея вариантов развития ком-
позиций может предложить стили линейного, 
тонового или комбинированного решения. Раз-
витие заданий подразумевает последователь-
ное (ступенчатое) освоение материала, от про-
стого к сложному. 

Принципы композиционных зако-
номерностей заложены в формальной компо-
зиции, в основе которой используются про-
стейшие геометрические формы: квадрат, 
треугольник, круг, прямоугольник и линия. 
Подобные композиции не имеют предметно-
го содержания (рис. 6, 7). Используя метод беспредметного составле-
ния композиции, можно визуально выявить закономерность взаимо-
действия форм, опираясь на такие понятия, как метр, ритм, контраст, 
нюанс, статика и динамика, акцент, доминанта; это позволит получить 
уравновешенную и гармоничную композицию. Таким образом, в при-
ложении применяются те же приемы и используются композиционные 
типы построения, с определением вертикального, горизонтального или 
диагонального развития композиции, где основные фигуры подчинены 
направлению осей. Использование тона в композиции ограничено ахро-
матической гаммой (черный, белый и четыре градации серых оттенков, 
от светлого к темному) для выявления контраста резких и сближенных 
отношений пятен друг к другу и определения плановости [3, с. 4].

Задание «Метр. Ритм. Контраст» (рис. 8) из программы основ 
композиции (в привычном, аналоговом исполнении) успешно апроби-

Рис. 6. Фрагмент архитек-
туры (фотография)
Рис. 7. Графическая компо-
зиция «Метр». Авт. В. Ко-
роткова. 2018 г.
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ровано автором в течение семи лет на подготовительных курсах при 
академии МГХПА им. С.Г. Строганова и является принципиально зна-
чимым в освоении базовых навыков изучения композиции. Упражне-
ния должны привить абитуриентам понимание законов композиции, 
средств гармонизации и визуальной выразительности, улучшить тех-
нические навыки работы с материалом, а также развить нестандартный 
подход в реализации поставленной задачи. 

Искомая сюжетная линия уже предполагает точность построе-
ния кадра, чувство формы и понимания пластических основ через худо-
жественный образ. Важной задачей является работа со светом и тенью, 
они являются полноценными элементами композиции, а порой и глав-
ными контрастирующими пятнами. При этом, представляя или создавая 
разное положение источника света, можно получить новые варианты 
прочтения формы, объема или фактуры. В создании динамической ком-
позиции А. Родченко прибегал к декларативному принципу: «…показы-
вать предмет со всех сторон и главным образом с такой точки, с которой 
его еще не привыкли видеть» [4, с. 106]. Таким образом появляется необ-
ходимость «рассказа» о предмете или объекте, а именно — используется 
прием серийной фотографии, репортажный подход. 

Это применимо и в графической композиции, где с одного сним-
ка возможно выполнить несколько эскизов, под разные требования и за-
дачи композиции. В биографической книге «Александр Родченко. Рисует. 
Фотографирует. Спорит» Л.Ф. Волков-Ланнит приводит цитату художника 
(1935 г.): «Мы начинаем думать, думать не только во время съемки. Ду-
мать до съемки и без съемки. Мы начинаем мыслить» [4, с. 110].

Рис. 8. Задание «Метр. 
Ритм. Контраст». Верх-
ний ряд — фотографии 
фрагментов архитекту-
ры, нижний ряд — гра-
фические композиции. 
Авт. Е. Сазонова. 2016 г.
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Из воспоминаний З.Н. Быкова, ученика и ассистента А. Родчен-
ко от 1975 года: важно отметить наставления педагога. «…Родченко был 
прекрасным фотографом, не разлучался с фотоаппаратом, постоянно 
снимал все заинтересовавшее его. Показывая нам свои работы, он часто 
советовал приобрести хотя бы недорогой любительский фотоаппарат 
и научиться снимать. Он утверждал, что это пригодится нам для сбора 
материала и сэкономит время. И в то же время предлагал с собой иметь 
альбом для зарисовок, чтобы всегда можно было зафиксировать и запе-
чатлеть любую вещь в изучаемой специальности…» [1, с. 147].

Методические основы, заложенные Александром Родченко в 
поиске кадра фотографии, графической конструкции на плоскости, ее 
осмыслении, определяют фактор нового витка в развитии композиции 
сегодня, доказывая свою уникальность и востребованность. Действи-
тельно, принципы композиционных построений, модульных методов 
проектирования, созданных А. Родченко, неисчерпаемы и универсаль-
ны, а их применение в образовательных и творческих процессах будет 
актуальным и в будущем.
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