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Уникальные ювелирные техники и художе-
ственные особенности перламутровой таба-
керки XVIII века из собрания Государственно-
го Исторического музея 

Unique jewelry techniques and artistic fea-
tures of the mother-of-pearl snuffbox of the 
XVIII century from the collection of the State 
Historical Museum

Статья посвящена изучению уникальных техник «пике» и 
«броде» на примере табакерки XVIII века из собрания Государ-
ственного Исторического музея. Приводятся результаты техни-
ко-технологических экспериментов по воссозданию старинной 
техники «броде» и имитации перламутра. 

The article is devoted to the study of the unique techniques of «pique» 
and «brode» on the example of a snuffbox of the XVIII century from 
the collection of the State Historical Museum. The results of technical 
and technological experiments on the reconstruction of the ancient 
«brode» technique and imitation of mother of pearl are presented.
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Конец XVIII века отмечен сильным французским влиянием на 
русское придворное дворянство. Модницы и модники жадно перени-
мали образцы жизни и поведения французской аристократии, спрос на 
всевозможные галантные изделия сильно возрос. В это время изготав-
ливались большое количество разнообразных по форме коробочек, шка-
тулок, вееров и других изделий для хранения драгоценностей и табака. 
Одним из таких непревзойденных по популярности в России и Европе 
аксессуаров моды стала табакерка.

«Табакерки, производимые в Париже в XVIII веке, по качеству 
и разнообразию превосходили все, что выходило из мастерских других 
европейских стран. Париж стал безусловным показателем безупречного 
стиля в сочетании с высочайшим качеством исполнения, а золотые та-
бакерки — неотъемлемыми аксессуарами высшего общества. Становится 
понятным, почему XVIII век называют “веком табакерки”. Дело не только 
в размахе производства или размерах спроса, а в тех уникальных отно-
шениях, которые сложились в это время между заказчиком и мастером, 
объединенных желанием получить в итоге великолепную вещь» [3, с. 86].

Целый ряд французских художников трудились над созданием 
рисунков для табакерок и их проектов, как, например, Жан Берэн, соз-
давший альбом рисунков в стиле «шинуазри», или Клод Берэн, проекти-
ровавший табакерки. А при Людовике XV в стиле рококо работал Ж.-О. 
Мейссонье, который считался создателем стиля и успешно проектиро-
вал в нем галантные вещи, в частности табакерки.

Как пишут С.Я. Коварская и И.В. Горбатова, «в XVIII столетии 
необыкновенную популярность приобрели в высшем свете изящные 
предметы повседневного использования: табакерки, всевозможные ко-
робочки, набалдашники для трости, принадлежности для вышивания, 
флаконы… Особое внимание уделялось табакеркам — небольшая коро-
бочка превратилась в один из важнейших аксессуаров костюма. На За-
паде табакерки вошли в моду в XVII столетии, а в России они появились 
в XVIII веке, при Петре I, когда в страну начали завозить новые экзоти-
ческие продукты — чай, кофе, шоколад, табак» [4, с. 6].

Широта и выбор материалов, в частности, привозных, был ве-
лик, поэтому табакерки стали изготавливать из кости, панциря черепахи, 
камня, рога, ценных пород дерева, перламутра. Стоимость этого модного 
аксессуара бала высокой и зависела от сложности и искусности работы ма-
стера. Самые трудоемкие и кропотливые, но вместе с тем выразительные, 
ювелирные техники использовали мастера при изготовлении табакерок.
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Одним из экзотических материалов стала морская раковина — 
перламутр. Морские раковины применялись широко, они были самых 
разных размеров и формы. Большим спросом пользовались ракови-
ны-наутилусы, из них делали жалованные кубки, обрамляя их золотом 
и серебром, порой украшали гравировкой с последующим золочением. 
Такие вещи не повторялись, были в единственном экземпляре, этому 
способствовала редкость такого материала, как перламутр, который 
привозили из далеких заморских стран. Форма раковины диктовала и 
будущий размер табакерки, и выбор ее декоративного оформления.

К концу XVII века раковины и другие морские редкости, бе-
лые и красные кораллы составляли уже заметный предмет торговли. Все 
антиквары, все торговцы предметами искусства и редкостями распро-
страняли этот товар. В России раковины имелись в кунсткамере Петра 
Великого и в некоторых частных собраниях, например, у Строгановых. 

В середине XVIII века наступила мода на вещицы из перламу-
тра, особенно на табакерки. В некоторых собраниях редкостей сохрани-
лись отдельные кабинеты из всевозможных морских раковин. Лучшие 
кабинеты раковин в начале XVIII веке принадлежали Готторпской кун-
сткамере в Гольштейне и Фридрихштадтской в Шлезвиге. 

Перламутр также широко использовали для изготовления вее-
ров. Изготовлением предметов туалета занимались не только приезжие 
мастера, но и русские. Первоклассные резчики с Севера России, из Хол-
могор, в этом деле преуспевали.

Сохранились исторические сведения, что в сентябре 1726 года 
в Санкт-Петербурге в дом купца Апраксина, где располагалась Берг-кол-
легия, у Литейного двора, была переведена шпалерная мануфактура 
(отсюда — название Шпалерной улицы), с табакерочными мастерами и 
инструментом. Это один из немногих известных нам адресов, где про-
изводились табакерки.

Ювелирная перламутровая табакерка XVIII века из собрания 
Государственного Исторического музея является одним из выдающихся 
памятников резьбы по перламутру. Качество резьбы русских мастеров 
к этому времени достигает наивысшего уровня. Табакерка состоит из 
двух перламутровых створок. На лицевой части перламутровой таба-
керки сцена охоты выполнена чрезвычайно тонко и изящно, в технике 
гравировки. Сама форма перламутровой пластины неровная, что соот-
ветствует стилистике рококо. Резной сюжет на одной стороне табакерки 
представляет собой сцену охоты: слева — целящегося охотника с соба-
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кой; снизу дано изображение зайца — излюбленного мотива XVIII века; 
с правой стороны — изображение всадника. Обе композиции изображе-
ны под двумя деревьями, которые как естественная резная рама задают 
границы композиции. Восхищает деталировка рельефа по перламутру, 
каждая фигура, декор композиции вырезаны по всем правилам скуль-
птуры. Мастер-резчик, используя выпуклость раковины, придает релье-
фу объемную перспективу. Помимо этого, главным эффектом является 
естественная слоистая фактура перламутра, на резной перламутровой 
пластине все рельефы, фигуры людей и животных — молочно-белого 
цвета, а фон — перламутровый. Цветовые переливы обусловливаются не 
каким-либо красящим веществом, а лишь строением самой раковины, 
состоящей из мельчайших пластинок, разделенных преломляющими 
световые лучи тончайшими воздушными прослойками.

Также выделяют рельефную композицию в центре понижен-
ные края перламутровой пластины. Мастер использует максимально все 
природные качества этого красивого материала. 

Элегантный вкус XVIII века подчеркивает центральная тре-
льяжная сеточка, с золотыми гвоздиками в технике «броде», в центре 
крышечки табакерки. Такими же гвоздиками усыпан весь пониженный 
край по кругу перламутровой пластины. Гвоздики оформлены грави-
рованным растительным орнаментом. Шляпки всех золотых гвоздиков 
разные. Где-то гвоздики тоньше, со шляпками в виде полукруглых углу-
блений, а где-то — толще, с прочеканенными шляпками в форме звез-
дочки. Такой прием оформления придает гвоздикам дополнительный 
блестящий граненый эффект. Все это закреплено в чеканный гравиро-
ванный каст, точно повторяющий форму перламутровой пластины.

С обратной стороны табакерки также присутствует неглубокий 
резной геометрический орнамент, который строится от центра. В отличие 
от лицевой части, здесь мастер использует множество золотистых гвоз-
диков в технике «броде»; так же, как на лицевой части, шляпки гвоздиков 
декорированы. Ювелирная перламутровая табакерка поражает не только 
резным барельефом, но и серебряным обрамлением. Общая форма таба-
керки — овальная, ее внутренняя поверхность идеально оформлена ме-
таллом, две части соединяются шарниром. На крышке, по краю перламу-
тровой вставки, — тонкий, чеканный, растительный орнамент. 

В оценке сохранности рассматриваемой табакерки были обна-
ружены некоторые утраты золотых гвоздиков на задней крышке, поэто-
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му стало интересным и важным 
произвести реконструкцию ста-
ринной техники «броде» (рис. 1).

Техники «пике» (франц. 
«pique») и «броде» (франц. «brode) 
основывались на оформлении та-
ких материалов, как черепаховый 
панцирь, перламутр, акулья кожа 
и другие. «Броде» — процесс деко-
рирования материала (кость, че-
репаховый панцирь, перламутр) 
тонкими золотыми гвоздиками.

Техника была распро-
странена во Франции и Италии в XVII–XVIII вв. 

Барон А.Е. Фелькерзам указывает на то, что техника «пике» 
появилась около 1700 г. и предназначалась для черепахи [6]. Вообще, 
Фелькерзам описывал богатое разнообразие техник инкрустации пер-
ламутра. Например, он писал, что часто этот «travail piqué» делался в 
связи с инкрустацией целых золотых пластинок, нередко чеканных и 
самостоятельно украшенных. В середине XVIII века появляются такие 
новые способы работы с перламутром, где золото и перламутр пооче-
редно соединяются друг с другом, напоминая инкрустацию. Благодаря 
точной подрезке, все детали очень прочно скреплялись между собой. Та-
кие изделия раньше считались голландскими, но Фелькерзам их относит 
к изделиям парижских мастерских [6].

Несомненно и то, что в стиле рококо и при сильном влиянии 
«шинуазри» происходит обращение к ювелирным технологиям Востока. 
Как пишет А.Е. Фелькерзам, соединение перламутра с иными материа-
лами находится под сильным китайско-японским влиянием. Пейзажи, 
композиции в стиле «китайщины», разные фигуры делаются из коралла, 
янтаря, цветного камня, кости, даже разноцветного перламутра и на-
кладываются на ровный перламутровый фон, или в него вкладываются. 

Итак, суть техники «пике» состоит в том, что в пластине раска-
ленной иглой прокалывают отверстия, сразу же вставляют очень тонкую 
золотую проволоку, которую срезают вровень с поверхностью. Так на 
предмет наносят любое количество золотых точек, составляющих орна-
ментальный или сюжетный рисунок. «Если пластинки впаивались гори-

Рис. 1. Фрагмент экспериментальной модели 
табакерки XVIII в. в технике «броде»
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зонтально, такой прием назвали “куле”, если вертикально в проколотые 
предварительно отверстия, — “пике” или “пике-пуант”» [2]. 

Техника «пике», например, позволяет декорировать предмет 
из черепахи черточками — кусочками проволоки, которые вкладывают в 
желобки, проведенные на плоскости предмета горячим инструментом. 
Можно привести одну из первых, ранних табакерок из коллекции Уоллес 
в Лондоне — это грушевидный футлярчик сделан из шагреневой кожи и 
украшен орнаментом в технике «пике».

Можно заметить, что техника «пике» была распространена в 
мебельном деле, в технике Буль, которая для достижения более активно-
го художественного эффекта дополнялась «пике». Можно подчеркнуть и 
декоративную отделку головок гвоздиков на поверхности черепахового 
панциря или перламутра, «…излишки спиливали и полировали поверх-
ность. Получался кружевной узор из золотых точек» [2].

Для реконструкции техники «броде», использованной масте-
рами на табакерке XVIII века из собрания ГИМ, нам было необходимо 
смоделировать процесс резьбы и показать сущность рассматриваемой 
ювелирной техники.

Подрезка по перламутру проводилась штихелями по металлу. 
На крышке табакерки в центральной части имеется трельяжная сеточка, 
которая выполнена инкрустацией золотыми гвоздиками в технике «бро-
де». Гвоздики разные — одни тонкие, другие толще. У гвоздиков потол-
ще шляпки вычеканены в форме звездочки, видны следы от чеканов, все 
разные, отполированные. Толщина гвоздиков примерно 0,9 мм, длина 1 

Рис. 2. Копия резной перламутровой крыш-
ки табакерки XVIII в. технике «броде»

Рис. 3. Модель крышки табакерки в оправе
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мм. Тонкие гвоздики отчеканены 
по центру отполированным по-
лукруглым чеканом; толщина 0,7 
мм, длина 1 мм. Сначала высвер-
ливалось отверстие под размер 
проволоки, в отверстие сажалась 
на клей золотистая проволока, 
затем с запасом отрезалась, по-
том шляпка чеканилась. Отвер-
стие сверлилось не насквозь, 
чтобы при чеканке проволока 
не провалилась. Такая инкруста-
ция имеется и по краям лицевой 
пластины. Вторая пластина с обратной стороны вся усыпана таким де-
кором. Там гравировка минимальная, в большей степени использована 
техника «броде» (рис. 2, 3). 

Для реставрационной науки важной является тема имитации 
перламутра. Нами была выполнена попытка создания его имитации 
(рис. 4). Удалось выполнить эксперимент и искусственно изготовлять 
перламутр путем смазывания желатинного листа жемчужной эссенци-
ей и поливания его разведенным желатином, которому дают высохнуть. 
Эта жемчужная эссенция (essence d’Orient) есть жидкость, употребляе-
мая для создания искусственного жемчуга и добываемая из серебристой 
чешуи уклейки (Ukelei, Cyprinus alburnus), растираемой с водою до тех 
пор, пока не осядет на дно сосуда весь блестящий пигмент чешуи. Этот 
осадок затем промывается нашатырем и смешивается с разведенным 
желатином. Серебристо-блестящее вещество состоит из микроскопи-
ческих кристаллов, соединения гуанина с известью. Изобретение это, 
впрочем, не ново — оно принадлежит французу Jaquin с 1655 г. Из кило-
грамма чешуи (от 8 000 рыб) он добывал 120 граммов жемчужной эссен-
ции, названной им «essence d’Orient» и служившей ему для производ-
ства фальшивых жемчугов из стекла, а рецепт этот был найден в статье 
барона А.Е. Фелькерзама «Перламутр и его применение в искусстве»[6]. 

Обработка перламутра нелегка и требует работы резчика, шли-
фовщика, полировщика, формовщика и гравера. Сначала раковины рас-
пиливаются, а затем резцом отделяются наружные слои. Затем чистые 
куски перламутра разрезаются, обтачиваются и формуются на станке и, 

Рис. 4. Экспериментальные образцы, имити-
рующие перламутр
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наконец, полируются трепелом. Уже давно применяются всевозможные 
травления и окрашивания перламутра; так, посредством раствора хло-
ристого серебра в нашатыре можно достигнуть черного цвета. 

Можно предположить, что имитацию перламутра можно ак-
тивно использовать для реставрации перламутровых изделий, в част-
ности, для воссоздания утрат пластинок вееров, трещин и отколотых 
частей. Была предпринята попытка воссоздать имитацию перламутра. В 
экспериментах были использованы рецепты Флекка, способ С. Лернера. 
После просыхания массы по ней можно резать и золотить. В настоящее 
время существует много других материалов, которые могут заменить 
желатиновую массу, это эпоксидные смолы, акриловые и полиэфирные 
лаки. Эти материалы долговечны, и работа с ними проста, они хорошо 
поддаются обработке и полировке. 

Развитие ювелирных технологий во Франции в XVIII веке, а в 
последствии и в России дает возможность познакомиться с уникальны-
ми приемами в художественной обработке таких экзотических матери-
алов, которыми являются черепаховый панцирь и перламутр. А худо-
жественная ценность табакерок XVIII века подтверждается интересом к 
ней разных художников и ювелиров прошлого, которые демонстрирова-
ли в ее декоративном решении богатые художественные и технико-тех-
нологические возможности.
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