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МАО ЯНЬ: ПОИСКИ НОВОГО КОНЦЕПТУАЛЬНОГО 
ПОРТРЕТА

MAO YAN: IN SEARCH OF NEW CONCEPTUAL PORTRAITS

Мао Янь — один из представителей современного реализма. В 
своих работах он выходит за рамки реализма, его личный твор-
ческий поиск нацелен на то, чтобы найти возможности для раз-
вития языка реализма в современных условиях. Портреты Мао 
Яня отражают боль, растерянность, напряжение — это концен-
трированное проявление его собственных личных пережива-
ний. В своих портретах Мао Янь выражает печаль и обостренную 
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эмоциональную чувствительность. Для него главное — не столь-
ко портреты, сколько живопись и чувства. Стиль Мао сформи-
рован его личным опытом, и все особенности его портретов, в 
особенности размытие и интеграция персонажа в фон картины, 
определяют современную ценность его живописи.

Mao Yan is one of the representatives of contemporary Chinese real-
ist painters. His achievements transcend the framework of realism 
and, with a very personal feeling, strive to find a possibility of the 
development of realism›s own language mode in the contemporary 
era. The pain, depression and confusion reflected in Mao Yan›s por-
traits are the concentrated expression of his own personality. His 
value orientation is not in the portrait itself, but in the painting itself 
and the emotion itself. Therefore, Mao Yan›s growth experience and 
personal experience, together with the ambiguity and coincidence 
of the actual context, constitute the contemporary value of Mao›s 
portrait language.

Ключевые слова: Мао Янь, портретная живопись, Китай, реа-
лизм, концептуализм.
Keywords: Mao Yan, portrait painting, China, realism, idealism.

Концепты относятся к категории философии и искусства и вы-
ступают в качестве инновационной идеи, несущей в себе созидательный 
смысл. В данной работе под концептом мы имеем в виду некую основную 
мысль в системе концептуально оформленных представлений и идей. 
Упрощая, можно сказать, что концепт в искусстве — это мысли, намере-
ния художника. Концепт как таковой обращает внимание на внутрен-
ний, духовный мир своего выразителя; можно сказать, что через него 
открывается взгляд художника на окружающие его явления. Концепты 
в художественных произведениях — это система ценностей художника, 
его взгляд на мир и на людей, отраженные в его собственных работах. 
Сол Левитт, один из основоположников концептуального искусства, дал 
такое объяснение его содержанию: «В концептуальном искусстве самый 
важный аспект произведения — это идея или концепция. (Концепция и 
идея суть разные вещи. Концепция задает общее направление, идея яв-
ляется компонентом произведения. Идеи позволяют реализовать кон-



293

цепцию). Это означает, что все планы и решения принимаются заранее, 
а само выполнение является формальностью. Идея становится тем ме-
ханизмом, который создает искусство» [1].

Мао Янь считается одним из выдающихся портретистов в совре-
менном Китае. Художник занялся рисованием под влиянием своего отца, и 
еще до поступления в Центральную академию изящных искусств в Пекине 
он уже прекрасно владел техникой рисунка. В 1991 г. Мао Янь оканчивает 
Академию и переезжает в Нанкин, где начинает преподавать в Нанкинском 
институте искусств. Именно там Мао Янь изучает портретную живопись и 
приходит к созданию своего уникального стиля в этом жанре. 

Изучая процесс формирования собственного стиля Мао Яня, 
нам необходимо обратиться к серии портретов его друзей, написанных 
вскоре после выпуска из Академии и представляющих важнейший, с 
точки зрения творческого развития художника, период времени. 

Генрих Вёльфлин определил два вида художественного вос-
приятия: «зрительный» и «тактильный». «“Тактильный” способ воспри-
ятия придает большое значение определению границ изображаемого 
объекта, использование зрения в таком случае похоже на определение 
руками формы предмета в темноте. В результате такого восприятия по-
лученный образ совпадает с материальным предметом. “Зрительное” 
восприятие, напротив, преодолевает ограничения формы, “не видит” 
законченной линии контура, но создает собственный образ предмета, 
отличный от материального. Эти два способа восприятия определили, в 
свою очередь, пути воссоздания образа на холсте — с помощью контур-
ного рисунка или подмалёвка. В первом варианте заложено стремление 
повторить форму предмета, в последнем — передать возникший у ху-
дожника образ» [2]. Классическим примером использования «тактиль-
ного» восприятия является Дюрер, «визуального» — Рембрандт. 

В работах начала 90 х гг. Мао Янь полагается на контурный ри-
сунок и «тактильное» восприятие, что стало естественным следствием 
глубокого изучения им творчества мастеров эпохи Возрождения. Однако 
под влиянием своего преподавателя Чао Гэ стали меняться выбираемые 
молодым художником темы и техники, начался поиск духовной состав-
ляющей в портрете, усилилась его связь с веяниями эпохи. Например, 
в работе 1992 г. «Портрет Сяошань» (ил. 1) присутствуют четкие линии 
контуров, однако неестественно увеличенные формы сообщают пор-
трету субъективное восприятие художника. Данная тенденция заметно 



294

усилилась со временем, что можно увидеть, например, в картине 1996 г. 
«Воспоминание или танцующая черная роза» (ил. 2). В то же время, если 
сравнивать работы Мао Яня с картинами его учителя за этот период, то 
можно обнаружить, что он вовсе не собирался сильно развивать свое 
«зрительное восприятие». Сохраняя четкость контуров изображаемых 
предметов, он, в отличие от учителя, подчеркивал границу между реаль-
ным и вымышленным и ясно определял пространственные отношения.

При работе со светом Мао Янь стремится сделать его распре-
деление боле равномерным, смягчить переходы между яркими и зате-
ненными участками, разместить изображаемые объекты компактнее, 
усилив тем самым визуальный эффект. Однако отличие картин Мао Яня 
от творчества большинства художников не в этом, но в его особой тех-
нике написания ровных и гладких поверхностей изображаемого пред-
мета большим количеством мазков. Например, на его портретах часто 
подчеркивается лоб человека, который выглядит гладким. Однако если 
присмотреться, то можно обнаружить, что он как будто «соткан» из 
огромного количества частей. Такая техника позволяет избежать жир-
ного блеска при написании гладких поверхностей, делает картину более 
интересной и не утомляющей глаз при долгом взгляде на нее. Мао Янь 
вообще считал, что в реально воспринимаемом изображении не суще-
ствует идеально ровных поверхностей, все они полны, хоть порой и едва 
заметных, но многочисленных изгибов и переливов цвета, поэтому он 
старался отразить их с помощью бликов (это особенность его портре-
тов), что особенно хорошо удалось в картине «Мой поэт» (ил. 3) . 

 У Мао Яня также очень тонкое чувство формы и пространства. 
Часто в его работах можно обнаружить проработку мелких деталей, ко-
торые, однако, не нарушают целостность картины. Ли Сяньтин однажды 
сказал: «Техника Мао Яня особенно хороша в том, как он особым штри-
хом выписывает лицо портретируемого, пестро передавая игру света и 
тени. Это вызывает у зрителя чувство легкого напряжения и как бы обо-
стренного восприятия, когда каждый мазок кисти, подобно нервному 
окончанию, сообщает человеку беспокойство, колебание или сомнение» 
[3]. Что касается работы с цветом, Мао Янь придерживается принципа 
«богатство в простоте» и редко прибегает к ярким краскам, особенно 
при изображении человека. Более разнообразные и яркие цвета он ис-
пользует при написании фона, так как стремится с его помощью создать 
необходимую атмосферу, сообщить зрителю определенное настроение. 
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Технику Мао Яня можно назвать сдержанной, 
что отражает характер художника: о нем можно 
сказать, что это человек, который успокаивает и 
иногда даже подавляет свои эмоции, являясь на 
самом деле легко возбуждаемой, почти «дикой» 
натурой. Это отличает его от многих художников, 
живопись которых отражает их вспыльчивый 
характер: Мао Янь придает большое значение 
устойчивости и порядку в живописи, а в жизни 
стремится к постоянному накоплению знаний и 
поиску новых. 

В работах Мао Яня начала 90 х гг., в 
основном, использовалась точка зрения сверху 
вниз, а начиная с середины десятилетия — пря-
мой ракурс, причем портретируемые, в основ-
ном, стали изображаться стоя. В качестве приме-
ров для картин первой категории можно назвать 
«Портрет Сяо Шань» (ил. 1) 1992 г. и «Молодой 
человек стоит в ожидании» (ил. 4) 1993 г. На обе-
их картинах используется точка зрения сверху 
вниз, лоб увеличен, тело, наоборот, уменьшено. 
У зрителя, находящегося перед картиной, созда-
ется впечатление нахождения в одном простран-
стве с портретируемым. В работах данного пери-
ода проявляется влияние Чао Гэ. Потом Мао Янь 
отошел от использования наклонного ракурса и 
сильного приближения, увеличил «дистанцию» 
между портретируемым и наблюдателем, для 
того чтобы переместить персонажа в отдельное 
пространство и дать больший угол обзора зрите-
лю. В работах «Черная роза под острым углом» 
(ил. 5) и «Воспоминание или танцующая роза» 
(ил. 2), 1996 г., несмотря на то, что портретируе-
мый по-прежнему изображен стоя, однако он динамичен, а не статичен. 
Мао Янь на этих картинах изображает один из моментов движения, что 
передает зрителю ощущение беспокойства и неопределенности. Под-
вижность и неопределенность передаются и в названиях этих картин. 

Рис. 1. Мао Янь. «Портрет 
Сяошаня». 170x100 см. 
Холст, масло. 1992 г.
Рис. 2. Мао Янь. «Воспо-
минание или танцующая 
черная роза». 230x150 см. 
Холст, масло. 1996 г.
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Мао Янь остро ощущает эмоциональную составляющую своих 
картин, оценивает влияние различных частей композиции, цвета и бук-
вально каждого мазка кисти на общее настроение, поэтому эмоции и 
вдохновение, а не только техника являются движущей силой его творче-
ства. Зачастую художники, задумываясь о написании картины, в первую 
очередь определяют живописную технику, в которой она должна быть 
написана. Но, когда основной целью написания картины является выра-
жение настроения художника, первостепенным становится понимание 
им своего внутреннего состояния. Для Мао Яня это играет важную роль. 
Показательны в этом плане такие его портреты, как «Мой поэт» (ил. 3) и 
«Молодой Го Ли — с любовью вспоминая Делакруа» (ил. 6), которые от-
лично передают состояние внутреннего мира художника и потребовали 
больших усилий при написании. 

Во многих работах Мао Яня, особенно написанных с нач. 90-х 
гг., мы можем увидеть, как он при написании лица использует техни-
ку изображения, при которой на поверхность накладывается большое 
количество цветовых пятен. В классической живописи свет выполняет 
две основные функции. С одной стороны, для того чтобы показать объ-
емные формы предметов, создать иллюзию трехмерного пространства. 
С другой — для создания атмосферы, определенного настроения. В эпо-

Рис. 3. Мао Янь. «Мой поэт». 61x50 
см. Холст, масло. 1997 г.

Рис. 4. Мао Янь. «Молодой 
человек стоит в ожидании». 
200x140 см. Холст, масло.  
1993 г.

Рис. 5. Мао Янь. «Чер-
ная роза под острым 
углом». 200x100 см.  
Холст, масло. 1995 г.  
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ху Возрождения свет использовался мастерами 
живописи, в основном, для передачи формы 
объемных предметов. В XVIII в. великий мастер 
работы со светом Караваджо стал использовать 
его для создания эффекта, выходящего за рам-
ки непосредственного изображения. Однако 
уже Рембрандт применял его для противопо-
ставления основного и вторичного, реального 
и вымышленного на картине, что вместе с ис-
пользованием неясных линий контура соответ-
ствовало характерному для него «зрительному» 
способу восприятия. Ранние работы Мао Яня 
в этом смысле напоминают творчество Рем-
брандта, однако в них гораздо меньше подчер-
кивается указанное противопоставление. В то 
же время передача деталей изображения путем наложения пятен цвета 
имеет мощную выразительную силу, придает картине сбалансирован-
ность и формирует ее пространство. 

Начиная с 1990 г., западные предметы искусства стали до-
ступны на китайском рынке. К тому времени китайское искусство уже 
окончательно освободилось от воспоминаний о культурной революции, 
основная тема прошлого десятилетия — переосмысление итогов куль-
турной революции — также отошла на второй план. Художники стали 
обращать внимание на все более широкий круг общественных явле-
ний, монополия советского художественного стиля была разрушена, 
что сформировало благоприятные условия для распространения за-
падного современного искусства в Китае. Мао Янь стал одним из тех, 
кто активно развивался в это время: он попробовал использовать язык 
модернистской живописи, совмещая технику классической живописи 
и выразительные средства экспрессионизма. В его работах классицизм 
значительно трансформировался, перейдя в категорию современного 
индивидуального стиля. С точки зрения истории искусства, его творче-
ский подход можно назвать авангардным, поэтому с наступлением XXI 
в. его стали называть «концептуальным» художником. 

Работы раннего периода творчества Мао Яня относят к экс-
прессионизму по ряду причин: основной целью его творчества является 
выражение внутреннего состояния; в его произведениях нарушаются 

Рис. 6. Мао Янь. «Молодой 
Го Ли — с любовью вспо-
миная Делакруа». 61x50 см. 
Холст, масло. 1996 г.
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традиционные правила построения композиции; большое внимание 
уделяется технике и цвету; за основу для развития берется классиче-
ская живопись. В то же время отличительной чертой его картин явля-
ется особое состояние внутреннего мира: оно обладает обостренным 
восприятием, даже некоторой нервозностью, как например, в работе 
«Мой поэт» (ил.3). А в картине «Черная роза под острым углом» (ил. 5) 
художник отказывается от использования естественного цвета, заменив 
их оттенками серого, что создает ощущение смешения фона и объекта 
изображения. Эта картина производит сильный визуальный эффект на 
зрителя за счет использования нестандартного угла обзора. Таким обра-
зом, начиная с серии портретов друзей в Нанкине, Мао Янь отходит от 
средств выразительности классической живописи и обращается к совре-
менному искусству. Особый художественный стиль позволяет его рабо-
там выглядеть свежо и необычно на фоне творчества других художни-
ков, также стремящихся найти пути соединения классической живописи 
и экспрессионизма. Таким образом, в рассмотренный период Мао Янь 
заложил прочную основу в своем творчестве для формирования будуще-
го «концептуального» портрета. 
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