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ОБЩАЯ ХАРАКТЕРИСТИКА РАБОТЫ 

В ХХ веке Китай пережил революции, войны, периоды бурного развития и 

национального строительства. На этот век взлетов и падений пришлось 

зарождение и формирование современной китайской скульптуры, облик которой 

менялся вместе с историческими эпохами. Эти трансформации являются 

свидетельством незримых уз, которые прочно связали китайскую скульптуру и 

современную мировую цивилизацию. Среди основных тенденций можно 

отметить: внедрение научных подходов, распространение реалистического 

метода в искусстве и попытки реформы системы художественного образования, 

предпринятые первыми китайскими представителями современной скульптуры 

после прохождения ими обучения во Франции в 20-30-е гг. ХХ в. Большое 

влияние на развитие китайской скульптуры оказало советское искусство второй 

половины ХХ века, что связанно с культурным и политическим диалогом того 

времени. Необходимо отметить замкнутость и определенное стилистическое 

однообразие скульптуры, да и всего мира искусства и литературы Китая в период 

«культурной революции» на фоне распространения радикально левой идеологии. 

С конца 1970-х гг. благодаря политике реформ и открытости и перестройке 

культурного и экономического уклада, развития процессов глобализации 

начинается сближение китайской скульптуры с западными течениями искусства. 

Все это привело к многообразию различных направлений, которое мы 

можем наблюдать в современной китайской скульптуре, которая сегодня 

открыта миру и активно взаимодействует с ним. В действительности, 

поддерживая связи с внешним миром и совершая культурный обмен, китайские 

скульпторы не забывают развивать национальную скульптурную традицию. 

Одна из важнейших проблем китайской скульптуры, поставленная еще в 

прошлом столетии, – это сохранение и наследование некогда пришедшей в 

упадок традиции, адаптация ее к современному художественному и социальному 

контексту. Такие лозунги, как «национализация скульптуры» и «современная 
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трансформация традиционной скульптуры», звучат на протяжении всей 

художественной карьеры нескольких поколений скульпторов.  

В этой связи современная китайская скульптура развивалась по двум 

основным направлениям: воспроизведение культурной традиции и диалог с 

западным искусством скульптуры.  

В данном диссертационном исследовании анализируется развитие 

современной китайской скульптуры за последние сто лет, прослеживаются и 

систематизируются разнообразные жанровые формы, сформировавшиеся в 

рамках двух вышеупомянутых направлений, а также развившиеся на разных 

исторических этапах стили. В то же время, на примере наиболее популярных 

скульптурных течений и их представителей последних нескольких лет делается 

попытка прояснить уникальный художественный облик, который современная 

китайская скульптура приобрела в ходе переосмысления традиции и изучения 

достижений скульптурного искусства в настоящем. 

Актуальность диссертации 

Актуальность диссертации обуславливается тем, что в ней проясняется 

исторический контекст и определяются основные линии развития современной 

китайской скульптуры, что имеет методическую ценность для будущего 

развития китайской скульптуры и скульптурного образования в вузах, а также 

изучения истории современной китайской скульптуры в XX-XXI вв. 

Диссертация представляет из себя комплексное и наиболее полное на настоящий 

момент исследование китайской скульптуры XX-XXI вв. на русском языке. 

В работе прослеживается становление и развитие современной китайской 

скульптуры вплоть до настоящего времени. В работе предложен анализ 

исторического фона развития китайской современной скульптуры и ее 

направлений в различные исторические периоды, ее специфических отношений 

с искусством других стран, в том числе СССР. Это позволяет представить 

российскому академическому сообществу более полную и глубокую картину 

китайской скульптуры и способствует углублению взаимопонимания между 
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научными и скульптурными сообществами России и Китая и, в будущем, 

появлению более многомерных теоретических исследований китайской и 

российской скульптуры. 

 

Степень разработанности проблемы:  

Настоящее диссертационное исследование охватывает широкий временной 

промежуток и большое количество скульптурных произведений и творческих 

биографий скульпторов. В настоящее время в зарубежной научной литературе 

уже было предпринято несколько попыток обсудить феномен и логику развития 

современного китайского искусства, однако трудов, посвященных теории и 

истории китайской современной скульптуры, крайне мало. Литература, 

посвященная исследуемой нами проблематике, на китайском языке также 

достаточно редка, зрелых исследований по теме чрезвычайно мало. 

Докторская диссертация Чэнь Тао «Заимствование и селекция – 

исследование «французской» и «советской» школ китайской скульптуры» в 

основном рассматривает исторические связи между «французской» и 

«советской» художественными системами в истории китайской скульптуры с 

ХХ в. по наши дни, и влияние последней на развитие современной китайской 

скульптуры. Диссертация объясняет специфические отношения между 

современной китайской скульптурой и внешней культурой, работа закладывает 

хорошую основу для дальнейшего исследования истории развития современной 

китайской скульптуры. В магистерской диссертации Дэн Жуна «Трансформация 

художественных форм китайской скульптуры за последние сто лет» обсуждается 

эволюция китайской скульптуры за указанный период времени, роль политики в 

развитии скульптурного искусства, влияние зарубежных культурных течений на 

развитие современной китайской скульптуры.  

В докторской диссертации Жэнь Жи «Трансформации языка – путь 

современной китайской пластики от “Скульптуры 1994” к “Скульптуре 2012”» 

объектом исследования стали скульптуры, продемонстрированные на двух 
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выставках периода реформ и открытости, на примере которых автор анализирует 

художественные направления скульптуры с конца 80-х гг. прошлого века по 

настоящее время. В диссертации автор отошел от хронологической логики 

изложения материала и использовал для анализа и интерпретации выбранных 

произведений современные западные подходы к теории скульптуры, выявив 

основные тенденции в художественно-выразительном языке китайской 

скульптуры с начала XXI в.  

Докторская диссертация Го Цзифэна «Влияние традиционной китайской 

скульптуры на современное образование в области скульптуры в Китае» 

посвящена проблеме обращения к традиции у современных скульпторов. Автор 

пишет об исследованиях, систематизации сведений о теории традиционной 

скульптуры, проведенных скульпторами прошлых поколений, и о том, как их 

наработки сказались на системе современного скульптурного образования и 

какие они дали реальные практические результаты. Исследование Го Цзифэна 

всестороннее, изложение логичное и ясное, он также досконально описывает 

исследования и теории скульпторов, что позволяет ему предметно говорить о 

связи между современным скульптурным образованием, творчеством и 

китайской традицией, всесторонне и исчерпывающе описать трансформацию и 

модернизацию традиционной скульптуры.   

Из работ на русском языке, к проблеме современной китайской скульптуры 

и ее развития в XX-XXI веках обращались, в основном, китайские аспиранты, 

получающие образование в российских вузах. Так, Люй Цзюньнань занимался 

изучением современной китайской ландшафтной скульптуры и тенденций ее 

развития, чему посвятил ряд работ, в том числе и свою кандидатскую 

диссертацию «Ландшафтная скульптура КНР: опыт традиции и современные 

тенденции развития». Сун Лунбэнь исследовал городскую скульптуру Китая. 

Ряд авторов посвятили свои работы крупным деятелям скульптурного искусства 

современности. Цао Сюн в своей диссертации изучил художественный стиль У 

Вэйшаня, Чжао Пэн исследовал влияние Дэн Шу и Хоу Иминя на современную 
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скульптуру Китая, Ян Цзин в своих работах фокусируется на творчестве Цао 

Чуньшэна. 

Немало исследований рассматривает влияние западного (в широком смысле) 

искусства на становление современной китайской скульптуры, в частности, на 

принятии реалистического метода и советской школе в Китае. Это такие авторы, 

как У Вэй, Чень Мей-Фень, Юй Сяому, Лу Хунюн и другие.  

Большое внимание в современной научной литературе уделяется также 

взаимоотношениям между традицией и современностью в китайском искусстве 

скульптуры, и есть такие работы и на русском языке. Отдельно стоит упомянуть 

диссертацию Чжо Госэня «Современная китайская скульптура в свете 

национальных философско-эстетических традиций». Монография В.С. 

Анчукова «Китайская скульптура: история и современность», написанная в 

соавторстве с Чжо Госэнем и В.А. Кузмичевым, также рассматривает проблему 

преемственности в китайской скульптуре. Также эту проблематику 

разрабатывали Люй Цзюньнань, Цао Сюн, Юань Сяодун и другие. 

В этом же духе написана монография М.А. Неглинской «Современное 

искусство Китая: между модернизмом и традицией», которая посвящена 

искусству в целом, но затрагивает и пластические искусства.   

Историю китайской скульптуры в своих работах рассматривали российские 

искусствоведы и синологи – Н.А. Виноградова, М.А. Кравцова, С.Н. Соколов-

Ремизов, хотя, стоит отметить, что отечественные авторы склонны уделять 

больше внимания китайской живописи и каллиграфии, нежели скульптуре.  

Таким образом, что касается работ на иностранных языках, посвященных 

феномену современного китайского искусства и логике его развития, то сейчас 

уже есть некоторые публикации, но глубоких исследований китайской 

современной скульптуры чрезвычайно мало.  

Объект и предмет исследования: 

Объектом исследования данной диссертации является современная 

китайская скульптура (т.е. скульптура Китая с момента основания Китайской 
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республики и по настоящее время). Предмет исследования и анализа – основные 

тенденции развития скульптуры Китая XX-XXI веков; наследие европейской 

реалистической скульптуры в современной китайской пластике; исконная 

китайская скульптурная традиция; ассимиляция интернационального 

художественного опыта в скульптуре Китая. 

Рамки исследования: 

Начальные хронологические рамки исследования ограничены периодом с 

20-х гг. ХХ века, когда китайские скульпторы отправляются за образованием во 

Францию и происходит переход от традиционной к современной скульптуре, по 

настоящее время. Так как диссертация посвящена жанровым и стилевым формам, 

сложившимся в ходе развития современной китайской скульптуры, то в фокусе 

исследования находится творчество китайских современных скульпторов, 

преподавателей скульптуры художественных вузов и специалистов по истории 

и теории скульптуры. Также рассматриваются скульпторы, сыгравшие важную 

роль в становлении современной китайской скульптуры – преподаватели 

Парижской школы изящных искусств, работавшие там в 1930-х гг., скульпторы 

и преподаватели Института живописи, скульптуры и архитектуры имени И. Е. 

Репина гг. и преподававшие в Китае советские скульпторы 1950-х гг. Верхний 

хронологический рубеж - современная китайская скульптура, период начала XXI 

века. Географические рамки исследования ограничены материковым Китаем. 

Цели и задачи исследования 

– выявить и проанализировать основные тенденции развития скульптуры 

Китая XX-XXI веков как цельного уникального явления, имеющего свою особую 

специфику и культурную традицию 

Для достижения цели исследования в рамках данной диссертационной 

работы были поставлены основные задачи. 

1. Проанализировать формы и способы представления, а также оценку 

китайской скульптуры ХХ века в искусствоведческой литературе по теме 

диссертации; 



9 

 

2. рассмотреть истоки и условия формирования тенденций развития 

современной китайской скульптуры; 

3. выявить особенности формирования видов и жанров в китайской 

скульптуре ХХ века; 

4.  выявить и охарактеризовать этапы развития китайской скульптуры в 

контексте историко-культурной среды; 

5. провести анализ художественных особенностей наиболее 

выдающихся произведений. 

 

Гипотеза исследования 

В основе научного исследования лежит гипотеза о том, что 

современная скульптура Китая, сохраняющая национальные традиции и 

ассимилирующая интернациональный художественный опыт, сформировала 

уникальную, многогранную художественную среду, в которой сосуществует 

множество жанровых и стилевых форм, развивается сразу в нескольких 

направлениях, что обусловлено исторически, и является отражением культуры 

Китая XX-XXI вв.   

 

Методология исследования: 

В данной диссертации проведено исследование развития скульптуры 

отдельно по двум векторам влияния, сформировавших облик современной 

китайской пластики – традиционного скульптурного искусства Китая и западной 

современной скульптуры. Также проведен анализ китайской скульптуры на 

разных исторических этапах: с 20-30-х гг. ХХ в. по 1949 г.; с 1950-х гг. до 

«культурной революции»; в период «культурной революции»; с начала 

проведения политики реформ и открытости до настоящего времени. Это 

позволит нам раскрыть сформированные в ходе сложных процессов 

иностранного влияния и исторического развития многообразные 
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художественные жанры и стилистические характеристики, присущие китайской 

скульптуре на каждом из рассмотренных этапов. 

В процессе работы применён комплекс методов современного 

искусствознания. 

В рамках статистического исследования были проведены обследования и 

систематизированы произведения китайских скульпторов XX-XXI начала века, 

проведен сбор фотографического материала, позволяющий получить наиболее 

объективное представление об изучаемом объекте; 

Историко-типологический метод позволил сгруппировать произведения 

по видам, жанрам и основным стилистическим направлениям; 

Контекстуальный анализ применялся для исследования исторического 

фона и историко-культурного контекста исследования. 

Междисциплинарный подход обусловлен необходимостью 

рассмотрения произведений в широком аспекте искусствоведческих, 

философских, социологических, технологических исследований. 

Методы искусствоведческого анализа применялись для исследования 

художественно-образных и формально-композиционных и стилистических 

аспектов скульптурных произведений, анализа иконографии и изучения техники 

их создания. 

Сравнительно-исторический анализ использовался для сопоставления 

образно-пластического языка скульптуры в разные периоды развития, 

сопоставления разных художественных школ; 

Монографический метод позволил провести анализ индивидуального 

творчества китайских скульпторов. 

 

Источниковая база исследования: 

1) научные труды (монографии, сборники статей, материалы конференций, 

авторефераты диссертаций и др.) по теории и истории и практике искусства ХХ-

XXI вв.; 
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2) каталоги музейных собраний и выставок, 

3) специализированные периодические издания, освещающие события 

художественной жизни («Дяосу» (《雕塑》, «Скульптура») и «Сюэюань дяосу» 

(《学院雕塑》, «Академическая скульптура»), и серия «Анналы современной 

китайской скульптуры»); 

4) информационно-художественные интернет-порталы, освещающие 

события художественной и культурной жизни (онлайн-библиотеки CNKI 

(https://www.cnki.net/) и базы данных Wanfang  

(https://www.wanfangdata.com.cn/index.html), персональные сайты художников; 

5) произведения, созданные китайскими художниками в рамках 

исследуемого временного интервала, а также для сравнения произведения 

западноевропейской и русской скульптуры ХХ века. 

6) интервью с теоретиками и практиками в области скульптуры. 

 

Научная новизна исследования:  

До настоящего времени не было проведено целостного исследования, 

посвященного современной китайской скульптуре и ее истории за 100 лет ее 

существования, где также бы рассматривались основные тенденции развития 

скульптуры Китая XX-XXI веков. Для этого в диссертации создана целостная 

картина развития китайской скульптуры XX-XXI веков, определены ее основные 

тенденции развития, китайская скульптура структурирована по видам и жанрам, 

наиболее полно и подробно описаны стилистические особенности произведений 

современной скульптуры, а также стилистические характеристики разных 

исторических периодов, влияние на современную скульптуру множества разных 

факторов. Также вводятся в научный оборот неизвестные прежде произведения 

искусства, документы, архивные и изобразительные материалы. 

 

Теоретическая значимость заключается в том, что впервые в 

современном российском искусствознании выявлены основные тенденции 
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развития скульптуры Китая XX-XXI веков,  отражающие интернациональный 

художественный опыт и национальные традиции; впервые проанализировано 

уникальное самобытное художественное пространство в котором 

формировалась и продолжает развиваться современная китайской скульптура, 

впервые определены различные тенденции и  стилистические  направления, 

характеризующие китайскую скульптуру XX-XXI веков.  

Практическая значимость 

Анализ и систематизация истории становления современной китайской 

скульптуры, проведенные в данной диссертации, позволяет прояснить 

эволюцию основных тенденций развития скульптуры Китая XX-XXI веков, и 

потому имеет положительное значение для творческой практики китайских 

скульпторов и системы преподавания скульптуры в китайских вузах сейчас, в 

музейной и выставочной практике. Кроме того, это исследование имеет 

академическую справочную ценность для российских специалистов в области 

скульптуры и как введение в современную китайскую скульптуру, оно будет 

способствовать углублению их понимания современной китайской скульптуры, 

ее исторического развития и текущих тенденций. 

Положения, выносимые на защиту: 

1. Скульптура Китая ХХ века – выдающееся явление китайской и мировой 

культуры ХХ века. 

2. Основные художественные тенденции развития скульптуры Китая XX-

XXI веков отражают культурный диалог Китая и искусства Европы и России 

разных исторических периодов. 

3. Сохранение национальной культурной традиции – залог 

национальной идентичности и уникальности. 

4.  В современной китайской скульптуре сегодня сформировалась 

уникальная, самобытная художественная среда, в которой сосуществует 

множество различных направлений творчества. 

Достоверность и обоснованность результатов исследования   
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Достоверность и обоснованность результатов исследования обеспечена 

применением комплекса методов современного искусствознания,  

репрезентацией научной базы исследования, введением в публичное 

пространство и научный оборот неизвестных раннее произведений искусства, 

документов, архивных и изобразительных материалов, а также большим 

объемом проанализированных произведений искусства, что подтверждает 

обоснованность выводов о наличии выявленных автором тенденций в развитии 

китайской скульптуры указанного периода. 

Апробация результатов исследования.  

Апробация диссертации проведена в ходе выступлений на 4 научных 

симпозиумах, а также в ходе педагогической практики автора. По теме 

диссертации опубликовано 5 статей в изданиях, рекомендованных ВАК РФ и 

сборниках материалов конференций. 

Структура и объем исследования.  

Диссертация состоит из введения, трёх основных глав, заключения, списка 

литературы, сборника иллюстраций. Список литературы включает 188 

литературных источников, каталог иллюстраций насчитывает 285 иллюстрацию. 
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ОСНОВНОЕ СОДЕРЖАНИЕ РАБОТЫ 

В Введении определена актуальность темы, дан историографический 

анализ, описаны объект и предмет исследования, определены цели, задачи, 

методология, научная новизна исследования, обозначены положения, 

выносимые на защиту.   

Глава 1. Истоки развития современной китайской скульптуры. 

Исторические реалии и культурный контекст. 

Упадок традиционной культуры и искусства, а также общественный запрос 

на новую культуру побудили китайских скульпторов начала прошлого века 

искать новые пути развития национальной скульптуры. В этих условиях часть 

китайских скульпторов отправилась во Францию за образованием, и, 

вернувшись на Родину, они привезли с собой реалистический метод и западные 

подходы к скульптурному искусству. Они открыли художественный школы, 

которые стали основой современного скульптурного образования, в которых 

формировались эстетические представления китайской скульптуры и 

осуществлялось внедрение научных и рациональных методов работы и 

мышления в китайское пространство скульптурного искусства. С точки зрения 

воспитания личности и общественных ценностей, раскрытия творческого 

потенциала и внедрения строгих логических принципов, они имели крайне 

позитивное и прогрессивное значение. Это был первый, исторический шаг в 

формировании современной китайской скульптуры. 

В последующий период, после основания КНР в 1949 г. в силу потребностей 

в национальном развитии и международных отношений, Китай прошел через 

период изучения опыта более передовой с точки зрения социализма страны – 

Советского Союза. Социалистический реализм проник в Китай. Результатом 

овладения советскими методами советской реалистической школы скульптуры, 

научных методов работы и преподавания стало появление большого количества 

произведений, ставших классическими, а также крупномасштабной 

монументальной скульптуры.  Благодаря политике отправки студентов на учебу 
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в Советский Союз и приглашения советских специалистов для преподавания в 

Китае, китайские скульпторы освоили методы и приемы реалистической 

скульптуры, технику увеличения для создания больших монументальных 

скульптур, а также стоявшие за ними философские представления. Кроме того, 

переняв опыт Советского Союза, скульпторы из крупных художественных вузов 

начали передавать его своим ученикам: они внедрили методы и стандарты 

советского скульптурного образования в учреждения, где они работали, 

распространяя традиции советской художественной школы также и своей 

творческой практикой. Это заложило прочную основу для высшего 

скульптурного образования и творческой деятельности в новом Китае. 

Наступивший после десятилетия «культурной революции» в 1978 г. период 

реформ и открытости, продолжающийся по сей день, с его политический, 

экономическим и культурным развитием, привел к беспрецедентной открытости 

в скульптурном искусстве Китая. В этот период началось изучение и 

заимствование образности и пластических особенностей модернизма и 

постмодернизма – западных тенденций искусстве. Как следствие, сейчас в 

скульптурном пространстве сосуществует множество художественных 

направлений в искусстве скульптуры. Очевидно, что этот процесс является 

имитацией эволюции художественных течений Запада в ХХ веке. С 

исторической точки зрения, это результат двойственности мира китайской 

скульптуры – даже всего китайского искусства, которое как активно училось у 

Запада, так и пассивно воспринимало влияние его искусства. Разрушительное 

десятилетие «культурной революции» привело к слому траектории развития и 

потере собственного голоса, поэтому китайской скульптуре, снова, неизбежно 

пришлось обратиться к западному искусству как к примеру для развития.  

Необходимо также сказать, что с 20-30-х гг. прошлого века многие из 

скульпторов, получавших в разные периоды образование за рубежом, 

исследовали и изучали китайскую исконную культурную и скульптурную 

традицию, пытаясь найти в них уникальное направление для развития 
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современной китайской скульптуры сегодня. Также они изучили западные 

пластические методы и научные принципы, которые впоследствии применили 

при исследовании и развитии китайской скульптурной традиции. Это также 

является одной из причин большого количества работ, в которых сочетаются 

языки китайской и западной скульптуры, или заимствования из традиционной 

китайской скульптуры для выражения современных идей. 

Развитие жанров и стиле современной китайской скульптуры, начиная с 20-

30-х гг. прошлого века – это непрерывный процесс заимствования, принятия 

иностранного влияния. Когда французские скульпторы привезли 

реалистический метод в Китай, в самой Франции к тому времени уже расцвело 

движение модернизма и поиски в области форм и материалов скульптуры; с 1949 

г. в Китай пришел академический реализм советской  школы, и под 

руководством советских специалистов китайские скульпторы глубоко овладели 

его подходами и методами, а также приобрели опыт монументальной пластики 

и создания крупномасштабных произведений.  

С началом реформ и открытости Китай знакомится с модернизмом и 

постмодернизмом, а в 80-е и 90-е гг. годах в пространстве китайской скульптуры 

идет активное изучение западной довоенной и послевоенной теории искусства – 

за очень короткий период времени китайские скульпторы прошли ту же 

художественную эволюцию, на которую западным странам потребовалось почти 

сто лет. Таким образом, видно, что по сравнению с европейскими странами в 

каждый из рассмотренных периодов наблюдается определенное отставание в 

развитии теорий и подходов, что напрямую затрагивает проблему изменения 

видов и стилей современной скульптуры. 

Отставание китайской современной скульптуры стало движущей силой ее 

развития. Особенно ярко это проявилось в периоды до начала реформ и 

открытости, энтузиазме китайских скульпторов, прошедших французскую или 

советскую школы в изучении реалистического метода. В период Китайской 

Республики китайская скульптура полностью потеряла всякое влияние на 
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общественность и имела мало перспектив для развития. Многие традиции, 

элементы «старой» культуры были отброшены. Жанр и стиль скульптурного 

произведения выбирался не только в соответствии с соображениями 

поддержания «новой» культуры и противостояния «старой», но и потребностями 

социальной и культурной пропаганды и просвещения. Несомненно, 

образованные люди того времени были знакомы с европейской реалистической 

скульптурой. Так же, после 1949 г., Китай столкнулся с высокой степенью 

унификации литературной и художественной деятельности и вмешательством 

руководящей идеологии. Как страна, присоединившаяся к социалистическому 

лагерю, Китай начинает ориентироваться на стиль социалистического реализма, 

в то время как нереалистичные направления скульптуры отвергаются. Контакты 

с западным искусством и теорией искусства, происходящие в 1980-1990-е гг., по 

сути своей можно охарактеризовать как пассивные. В XXI веке перед китайским 

скульптурным искусством постоянно стоят новые вызовы. Повсеместно, от 

творческих кругов до академий, вновь происходит активное сближение со 

скульптурой стран Европы и США. Благодаря новым методам, средствам 

массовой информации, приемам и концепциям в скульптуре оформились 

разнообразные направления, отличные от реалистической скульптуры, с 

разными жанрами и стилями. 

Глава 2. Поиски нового пластического языка и художественного образа 

китайской скульптуры в ХХ веке 

В ходе нашего исследования мы выяснили, что до периода реформ и 

открытости китайская скульптура развивалась по французским и советским 

лекалам, и прежде всего это была реалистическая скульптура.  В области 

станковой пластики превалировала круглая скульптура и рельефы – головы, 

бюсты, человеческие фигуры в полный рост и по пояс, скульптурные группы, 

анималистика; в крупномасштабной монументальной пластике это были 

рельефы и круглая скульптура - памятники и скульптурные группы, 

декоративная пластика, связанная с архитектурой. Однако, до основания КНР в 
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1949 г., в силу отсутствия социального запроса, нехватки ресурсов и того, что 

скульптурное образование еще не было широко распространено, общий объем 

скульптурных произведений был невелик. Даже произведения мемориальной 

скульптуры, располагавшиеся на открытом воздухе, были небольших размеров. 

После 1949 г., в связи с национальными потребностями и ростом материального 

обеспечения, количество скульптур начало увеличиваться по сравнению с 

предыдущим периодом. Одна за другой начали появляться произведения 

монументальной скульптуры больших размеров или состоявшие из множества 

фигур. 

Затем, после наступления эпохи реформ и открытости, множество 

китайских скульпторов обратились к современным западным художественным 

концепциям и положили их в основу своего творчества, что привело к большому 

разнообразию методов – так, появились инсталляции и абстрактная скульптура. 

Часть художников больше всего внимания начали уделять использованию и роли 

материала в скульптуре – это скульптура из камня, дерева, керамики и фарфора, 

стекла, нефрита, пластмассы, бумаги, продуктов обихода, световая скульптура, 

и т. д. Также появились новые медиа для скульптуры – это цифровая скульптура 

и скульптура в метавселенной.  

В XXI веке жанры и типы скульптуры, сформировавшиеся в прошлом 

столетии, никуда не исчезли, и сейчас получают новое развитие, демонстрируя 

гармоничное сосуществование новых и старых художественных форм и 

многообразие.  

В художественных вузах скульптурное образование построено таким 

образом, что студенты соприкасаются с техниками реалистической скульптуры, 

но также есть занятия, в которых акцент делается на концепциях, материалах и 

медиа скульптуры. Так, есть занятия по цифровой скульптуре, скульптуре из 

различных материалов, практические занятия и т. д. Разнообразие дисциплин 

также в определенной степени отражает ситуацию, которая сложилась с 

развитием жанров скульптуры в Китае сегодня.  
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В контексте социалистической политической системы творческий климат 

китайской скульптуры в XXI веке в целом остается относительно либеральным, 

хотя более радикальные виды скульптуры и художественные идеи все еще не 

оформились в отдельное направление. Так, например, скульптура, в которой 

затрагиваются проблемы политики, идентичности, критикуется китайская 

культура, или же в которое тело используется как арт-объект, в Китае 

маргинализирована, и подчас запрещена, и по этой причине не обсуждалась в 

третьей главе данного исследования. 

 В целом развитие китайской скульптуры в новом столетии можно 

охарактеризовать как постоянное расширение в рамках предустановленных 

ограничений. С одной стороны, сохраняется ситуация, сложившаяся в конце ХХ 

века, с другой стороны ее развитие сдерживается рядом факторов, в отличие от 

западной скульптуры, и даже всего западного искусства, которые развиваются 

неудержимо, подобно хаотично разрастающейся ризоме. 

Если китайская скульптура XX века до эпохи реформ и открытости выбрала 

в качестве объекта подражания и изучения европейскую реалистическую 

традицию, ведущую начало от древнегреческой скульптуры, то во второй 

четверти XX века она испытала глубокое влияние западного 

импрессионистического искусства. Отчасти причиной этому стало культурное 

обнищание, вызванное десятилетием «культурной революции». Китайское 

искусство и литература в этот период лишились объектов для изучения и 

заимствования. На фоне полного отвержения традиционной китайской культуры, 

советской социалистической культуры и западной капиталистической культуры 

ультралевыми реакционерами во главе с Цзян Цин, литература и искусство 

Китая оказались в тяжелейшем положении, вплоть до того, что их развитие было 

остановлено. Радикальная идеологическая пропаганда оказала крайне 

негативное влияние на строительство и развитие современной китайской 

культуры. С началом эпохи реформ и открытости, китайская скульптура 

получила новый импульс развития. В этот период скульпторы и другие 
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художники, после периода разочарования, невозможности высказаться, начали в 

творчестве выражать свое мнение и использовать нереалистические методы – 

идеализацию, символы, абсурд, и даже критику для обнажения политической 

реальности. В результате сложились различные школы – романтическая, 

«искусства шрамов», политического поп-арта и т.д. Эти тенденции удачно 

совпадали с либеральными идеями, лежавшими в основе западного 

модернистского и постмодернистского искусства, к которому китайские 

художники, как следствие, начали естественным образом обращаться. Отчасти 

это было связано с влиянием начавшейся в 1980-х годах глобализации, в которой 

доминировали Европа и США, что, конечно, создало сложности для того, чтобы 

китайское искусство развивалось независимо и самостийно. Кроме того, 

полурыночная экономическая система, предложенная китайским 

правительством, привела к формированию капиталистической системы – с конца 

1980-х – начала 1990-х гг. распространился ориентированный на рынок поп-арт, 

за чем последовали изменение облика всей китайской скульптуры и реформа 

академии.  

Начало периода реформ и открытости стало поворотным моментом для 

современной китайской скульптуры, которая отошла от реалистического 

направления, в рамках которого она развивалась на протяжении многих лет. 

Появилось большое количество новаторских художественных произведений, 

скульпторы экспериментировали с содержанием, формой и материалами. Можно 

сказать, что период к. 80-х – нач. 90-х гг. стал пиком этого процесса: прежде 

коллективистские темы и сюжеты прежних лет уступили место индивидуализму, 

в пластическом языке и художественных образах скульптуры этого периода 

произошли кардинальные перемены. Скульпторы начали искать собственные 

авторские манеры творчества, развивать уникальные языки художественного 

выражения, отличные от других. Стоит также отметить, что политика «двойной 

сотни» («пусть распускаются сто цветов, пусть соперничают сто школ»), 

которую китайское правительство провозгласило на конференции по вопросам 
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культуры и искусства, является важным сигналом того, что трансформация 

китайской скульптуры – это не просто односторонняя, стихийно 

сформировавшаяся тенденция, возглавляемая миром искусства, но совместный 

процесс, в котором сознательно принимают участие и правительство, и 

художники.  

Конечно, кроме левого лагеря, стремящегося к радикальной реформе всего 

искусства, в скульптуре по-прежнему также сохраняются и темы и жанры 

предыдущих периодов, что можно видеть на примере произведений 80-90-х гг., 

описанных в тексте этой диссертации. Однако несложно заметить, что облик 

этих скульптур также сильно изменился: изменился угол зрения, в них стало 

меньше реализма, произведения более современные и стилизованные по своей 

форме, если сравнить их со скульптурами предыдущего периода. С точки зрения 

художественных тенденций, скульптуры до эпох реформ и открытости были в 

основном реалистическими, в то время как скульптуры после стали более 

разнообразными, во многих работах помимо реализма присутствуют 

романтические, модернистские и даже постмодернистские тенденции. Конечно, 

о ком бы ни шла речь – об экспериментаторах или скульптурах, стремящихся к 

сохранению традиций, – сегодня, в XXI веке, процесс трансформации, 

запущенный в конце предыдущего столетия, не остановился, а скорее стал 

естественным состоянием китайского искусства.  Как в художественных 

академиях, так и среди скульпторов-практиков, инновация стала 

фундаментальной темой скульптурного творчества и даже всего искусства Китая.  

Глава 3. Основные тенденции развития современной китайской 

скульптуры 

В настоящее современную китайскую скульптуру можно описать в 

контексте общепринятой классификации – представлены все виды - станковая, 

монументальная и мелкая пластика. Большое внимание сейчас уделяется 

традиционной китайской скульптуре. Популярной и востребованной является  

абстрактная скульптура, зародившаяся на Западе в ХХ веке и пришедшая в Китай 
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лишь после начала эпохи реформ и открытости. В целом, китайская пластика в 

ХХI веке следует курсу, заданному в последней четверти прошлого века со 

свойственными ей плюрализмом и стремлением к индивидуализму – будь то 

малая или средняя станковая скульптура или крупная монументальная 

скульптура под открытым небом, и будь то произведения в духе традиционной 

китайской скульптуры или очень современные работы, тяготеющие к 

абстракционизму. Накопленный опыт китайской скульптуры в XX веке и новые 

подходы, разработанные за последние 25 лет, позволили современной китайской 

скульптуре выйти за рамки относительно фиксированных жанров и 

сформировать более широкий и разнообразный художественный ландшафт.  

Таким образом, современная китайская скульптура все еще развивается в 

рамках нескольких уже устоявшихся направлений и видов, но формы, 

изобразительность и языки, к которым она прибегает, являются новыми. 

Различные направления, которые можно выделить в современной станковой, 

крупномасштабной и традиционной скульптуре, а также методология поисков 

новых материалов скульптуры, в целом, исходят из подходов западного 

постмодернизма. Часть работ, как упомянуто в разделе, посвященном 

крупномасштабной монументальной скульптуре, продолжает развивать линию 

модернистского искусства 80-х гг. прошлого века и во многом основывается на 

реалистических методах «французской» и «советской» школ. По произведениям 

множества скульпторов, впрочем, становится ясно, что и это направление 

творческих поисков также видоизменяется, адаптируется к китайской массовой 

эстетике, вырабатывая метод фигуративной реалистической скульптуры, больше 

соответствующий новой эпохе. 

Каждый из рассмотренных в диссертации исторических этапов развития 

современной китайской скульптуры, пережившей взлеты и падения, с начала 20-

30-х гг. прошлого века и первых китайских студентов во Франции, сформировал 

собственный стиль, а китайская скульптура прошла путь переосмысления 

китайской традиции и заимствовании у европейского искусства, от 
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доминирования реалистического метода к многообразию стилей. Несомненно, 

эти процессы неотделимы от мирового и китайского исторического развития в 

ХХ-ХХI вв., это также и результат столетней эволюции китайской скульптуры. 

Если определять стиль в терминах времени, то можно выделить следующие 

направления  китайской современной скульптуры: первое, в основе которого 

лежали идеи и подходы французской реалистической скульптуры (1928-1949); 

второе, в котором советская реалистическая скульптура была образцом для 

изучения (1949-1975); третье, сложившееся под влиянием западного 

современного и новейшего искусства, существующее в ногу с международными 

трендами (1979 – наст. вр.). Параллельно с этими художественными 

направлениями всегда существовало еще одно, выразительное движение в 

искусстве скульптуры, фокусировавшееся на изучении традиционной китайской 

скульптуры и традиционной культуры (с 1928 г.) 

Из вышеприведенного разделения легко увидеть, что в XX-XXI в. 

современная китайская скульптура постепенно сформировала тенденцию к 

глобализации и всегда была открыта к внешним контактам, образуя 

многочисленные связи с внешним миром. Несмотря на то, что  на протяжении 

ХХ века китайская скульптура находилась в  контексте западного влияния, на 

каждом этапе всегда находились точки соприкосновения с национальной 

культурой и социальной средой, ощущалось стремление к формированию 

национального самобытного облика скульптурного искусства. Более того, 

свободная среда и многовекторное развитие китайской современной скульптуры 

в XXI веке привели к более многомерным творческим поискам скульпторов. В 

международном скульптурном искусстве, китайская скульптура уже создала 

собственное культурное пространство, новые методы и теории, а сейчас создает 

подлинно китайский национальный стиль искусства. 

В начале ХХ века открытым оставался вопрос о том, можно ли считать 

«китайское искусство искусством в международном контексте». За сто лет 

развития, китайское искусство, изначально очень национальное и историчное, 



24 

 

традиционное по форме, начало больше соответствовать окружающей 

действительности и эпохе, стало более актуальным. Тем не менее, и сегодня, 

страны, обладающие дискурсивной властью современном искусстве 

(contemporary art), до сих пор реагируют на китайское искусство с некоторым 

отторжением. Это заставляет все большее число практикующих художников 

задаваться вопросом о месте своего творчества в таком культурном контексте. 

Основной источник сомнений – это вопрос о том, стоит ли уникальной и 

самобытной китайской культуре склонять голову перед современным западным 

искусством. В настоящее время Великобритания и США играют ведущую роль 

в мире скульптурного искусства, привнося с собой в него глобализацию, 

институционализацию и меркантилизм. В условиях, когда есть доминирующие 

художественные течения, многие деятели искусства в скульптурном творчестве 

и коммуникациях сталкиваются с проблемой унификации, стандартизации, 

гомогенности культуры. В сфере культуры это видно по чрезмерному экспорту 

западных либеральных ценностей, которыми пронизаны произведения 

современного западного искусства. На фоне этой погони за индивидуализмом и 

новыми течениями, все то прекрасное в долгой истории человеческой 

цивилизации, национальная, региональная культура, а также социалистическая 

культура становятся менее привлекательны, их влияние уменьшается. Перед 

лицом современного искусства, находящегося в заложниках у капитала и 

радикальных ценностей, китайская современная скульптура, да и все китайское 

искусство, несут ответственность за то, чтобы активно противостоять и 

участвовать в движении против этой стандартизации. Более того, современное 

искусство других стран – России, Индии, Мексики, Ирана и других регионов, 

также должно присоединиться к этому движению – тогда будет возможен выход 

из кризиса, в котором находится современное мировой искусство.  

Благодаря непрерывному общению с внешним миром и адаптации 

усвоенного заграницей к китайскому культурному и социальному контексту, 

современная китайская скульптура в итоге ста лет становления и трансформаций, 
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смогла сформировать новое культурное поле, успешно существующее в 

международной скульптурной сфере сегодня. В культурной сфере 

сформировалось свое скульптурное мировоззрение, основными чертами 

которого являются внимание к китайской культурной традиции и современным 

обществу и культуре Китая, находящиеся в тесной связи индивидуализм и 

патриотизм, а также исследование китайской традиционной и западной 

скульптуры и путей их синтеза. В результате получилось многообразие 

скульптурных жанров и стилей. В последние годы, благодаря развитию теории, 

творческой практики скульптуры и системы художественного образования, 

китайская современная пластика смогла сформировать научно-

исследовательскую базу и творческую систему. В то же время она продолжает 

активно искать новые идеи для решения проблем, существующих в мировой 

пластике. 

Кроме того, в третьей главе также была отдельно рассмотрена проблема 

традиционных и инновационных материалов и технологий в современной 

скульптуре Китая. 

Сегодня материал скульптурного произведения стал предметом многих 

творческих изысканий и важным средством выразительности, передачи идеи 

произведения, а сами материалы уже не ограничиваются мрамором или 

металлами. В целом, то до периода реформ и открытости внимания материалу 

скульптуры уделялось мало, пока ситуация не изменилась с проникновением 

современных западных художественных течений в Китай в конце ХХ-го века. 

Исследование материалов современной китайской скульптуры, проведенное в 

третьей главе настоящего исследования, показало, что сегодня скульпторы, вне 

зависимости от того, работают они с традиционными материалами или новыми, 

используют, в целом, те же подходы, что и их западные коллеги. Акцент на 

физических свойствах материала, ощущениях, которые он вызывает, уже не 

является их единственной целью, их также интересует, как можно использовать 

материал для выражения идеи произведения. 
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Кроме того, поскольку средства производства продолжают развиваться, 

скульпторы нового века больше интересуются материалами и продолжают 

исследовать новые материалы, новые процессы и новые способы обработки. В 

последние годы, с подъемом цифровой скульптуры и скульптуры 3D и 

появлением идеи «скульптуры метавселенной», и даже использованием 

технологий искусственного интеллекта, скульптура перенеслась из 

материального мира в виртуальное пространство. Размывание связей и границ 

между реальным и виртуальным миром – это новая возможность для 

скульпторов, но также и новый вызов для скульптуры, создаваемой художником 

своими руками. Как использовать новые материалы и технологии, и куда 

приведет развитие китайской скульптуры – это насущная проблема для всех 

скульпторов в будущем. 

 

ВЫВОДЫ 

На основе проведенного исследования установлены следующие основные 

тенденции развития китайской современной скульптуры: сохранение традиции 

европейской реалистической скульптуры; следование исконной китайской 

скульптурной традиции; ассимиляция интернационального художественного 

опыта. 

 Во-первых, китайские скульпторы сохраняют большой интерес к 

станковой и монументальной скульптуре и создают произведения, которые и 

тематически, и по средствам выразительности близки европейской 

реалистической скульптурной традиции. Таким образом, можно сказать, что 

создатели современной китайской скульптуры поддерживают традиции 

европейской реалистической скульптуры и на этой основе исследуют 

разнообразные средства выразительности и художественный язык скульптуры. 

Во-вторых, в китайской скульптуре XXI века сохраняется стремление к 

изучению и освоению китайской традиции, к возрождению локальной, 

национальной китайской скульптуры и ее адаптации к современности. Это 
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направление собственно национальной китайской современной скульптуры. 

Этот подход отражается в постоянном исследовании традиционной китайской 

скульптуры и духа культуры как по форме, так и тематически. 

В-третьих, глобализация экономики и культуры – необратимый в XXI в. 

процесс, который затрагивает людей всех стран. В этих условиях китайская 

современная скульптура также находится в активном диалоге с современным 

искусством Европы и США, которое имеет дискурсивную силу во всем мире. Так, 

например, упоминавшиеся в третьей главе трансформация традиционных 

материалов и средств скульптуры и эксперименты с новыми – все это влияние, 

которое принесла в Китай международная современного искусства в эпоху после 

начала политики реформ и открытости. Под этим влиянием в современной 

китайской скульптуре в XXI в. появились инсталляции, видео, кинетическая 

скульптура, абстрактная скульптура, скульптура из бытовых предметов, 

цифровая скульптура. В настоящее время крупные художественные вузы Китая 

также включили эти виды искусства в собственную систему преподавания 

скульптуры. Появляются соответствующие курсы, формируется специальность 

– так называемые «мастерские экспериментальной скульптуры».  

Развитие традиционной китайской скульптуры носило в высшей степени 

самобытный и национальный характер, но длительная изоляция вследствие 

политики цинского правительства привела тому, что скульптура конца 

феодального периода истории Китая рассматривалась как ремесло, а не вид 

искусства, находилась в состоянии изоляции и застоя.  C установлением нового 

общественного порядка, китайская скульптура также претерпела 

беспрецедентные изменения, перейдя от закрытого состояния к открытости: она 

постоянно учится у внешнего мира, находится в диалоге с иностранным 

искусством и интегрируется с ним. Это, несомненно, является тем, что открывает 

для китайской скульптуры – и всего китайского искусства – новые перспективы 

развития. Более того, это путь интеграции китайской скульптуры в 

общемировую культуру, эффективный способ формирования собственного, 
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китайского национального культурного мировоззрения через скульптурное 

искусство. Таким образом, можно сказать, что современная китайская 

скульптура – выдающееся явление китайской и мировой культуры ХХ – XXI вв. 

С 1920-х годов по настоящее время развитие китайской скульптуры 

определялось совместной работой нескольких поколений скульпторов, 

благодаря чему и сформировался достаточно целостный облик современной 

скульптуры, а также система художественного образования, которые мы можем 

наблюдать сегодня, в XXI веке. В период до основания КНР в 1949 г. в 

скульптурном искусстве доминировала французская реалистическая скульптура 

и стремление к научному и объективному изображению действительности, 

которые привезли в Китай скульпторы после обучения во Франции. После 1949 

года Китай впервые начал привлекать советских специалистов по скульптуре для 

преподавания, отправлял подающих надежды китайских скульпторов для 

долгосрочного обучения в Ленинград, что повлияло и на то, как развивалось 

скульптурное образование в КНР, и на реалистическую скульптуру. Это также 

содействовало развитию монументальной пластики в Китае. Наконец, с началом 

периода реформ и открытости, благодаря политике всесторонней открытости 

внешнему миру, а также продолжающейся культурной и экономической 

глобализации, основные направления европейской и американской культуры и 

искусства одно за другим проникли в Китай. Китайские скульпторы в той или 

иной степени подверглись влиянию модернистского и постмодернистского 

искусства Запада, что сформировало новую тенденцию в китайской скульптуре 

XXI в. – ориентацию на рынок. Таким образом, основные художественные 

тенденции развития скульптуры Китая XX-XXI веков отражают культурный 

диалог Китая и искусства Европы и Советского Союза и Америки. 

В мировой культуре XXI в. доминируют британское и американское 

современное искусство (Contemporary art), а его базовые ценности – это 

индивидуализм и либерализм. Оно постоянно стремится к разрушению новых 

границ, полагая, что это единственный путь дальнейшего развития искусства. 
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Это закрывает определенные возможности для искусства, так как при таком 

подходе мы полностью закрываем глаза на региональные художественные 

традиции, их сохранение и развитие. Несмотря на то, что китайская скульптура 

с начала ХХ в. находится на новом витке изучения культуры и искусства 

внешнего мира, наше исследование со всей очевидностью показывает, что все 

последнее столетие китайская скульптура не прекращала обращаться к 

китайской традиции, традиционной скульптуре, ее духовности, и всячески 

стремилась к ней. Поколения китайских скульпторов использовали все то, чему 

они научились у Запада, для того, чтобы научно исследовать традиционную 

китайскую скульптуру, ее историю, и глубоко понять скульптурное искусство 

своей страны. Этим они создали множество возможностей для развития 

традиционной скульптуры в современную эпоху, а также внесли неоценимый 

вклад в историческое исследование традиционной китайской скульптуры, сбор 

и систематизацию материалов. Все это позволяет традиционной китайской 

скульптуре вернуть свою былую славу. 

 Под влиянием глобализации культура многих регионов угасает, все 

больше и больше региональных культур описываются такими неуместными 

словами как «не мейнстримная», «экзотическая», «мистическая». В условиях 

такой дифференциации, Китаю следует продолжать исследовать и уверенно 

распространять выдающуюся культуру коренных народов Китая. Это является 

ключом к формированию национальной идентичности и продвижению 

уникальности китайской нации. Теоретическое изучение и современная 

творческая практика традиционной китайской скульптуры является одним из 

наиболее эффективных способов реализации этого подхода в китайской 

скульптуре. Сейчас, сталкиваясь с «джунглями» мирового искусства, китайская 

скульптура несет ответственность за ведение этой крайне важной и актуальной 

работы. 

После длительной истории развития в XX в. современная китайская 

скульптура нового столетия сформировала уникальную, многогранную 
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художественную среду, в которой сосуществует множество жанровых и 

стилевых форм, она развивается сразу в нескольких направлениях. Эта 

уникальная художественная среда обладает следующими основными 

особенностями: внимание к китайской культурной традиции и современным 

обществу и культуре Китая, находящиеся в тесной связи индивидуализм и 

патриотизм, а также интерес к китайской традиционной и западной скульптуре 

и поиски и путей их синтеза. 
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