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МОДУЛЬ КАК ИНВАРИАНТ КОМПОЗИЦИОННОЙ ЦЕ-
ЛОСТНОСТИ ОБЪЕКТА ПРОМЫШЛЕННОГО ДИЗАЙНА

MODULE AS AN INVARIANT OF THE COMPOSITIONAL 
INTEGRITY OF AN INDUSTRIAL DESIGN OBJECT

Статья посвящена практике применения модуля и модульных 
систем в промышленном дизайне. Основной проблемой при 
этом становится гармонизация всех конструктивных элементов 
модульного объекта в контексте их композиционной целостно-
сти. В статье рассматривается связь модуля с закономерностями 
и средствами композиции.

The article is devoted to the practice of using the modular the systems 
in industrial design. The main problem in this case is the harmoniza-
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tion of all structural elements of a modular object in the context of 
their compositional integrity. The article examines the connection 
of the module with the patterns and mean of composition. 
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Модуль как важнейший тип организации объемно-простран-
ственной структуры промышленного объекта всегда применялся на про-
тяжении истории. Первый опыт применения модуля можно увидеть в 
древних построениях жилищ. При этом на развитие древних построений 
оказала огромное влияние природа. Формы и конструкции животного и 
растительного мира во многом определили рациональное построение 
зданий. Первобытный человек, сплетая гамак для ночлега, стремился 
уравнять его стороны и концы. Примеры живой природы указали ему на 
целесообразность соизмерения элементов создаваемых им конст-рукций. 

Изначально модуль стал применяться в архитектуре. Зодчие на 
протяжении многих веков внимательно изучают конструктивные особен-
ности живой природы для того, чтобы создать композиционно совершен-
ную форму архитектурных построений. Природа помогает раскрывать се-
креты строительного мастерства. Известный математик Н.И. Лобачевский 
считал, что с помощью только одного разума сложно раскрыть мудрость 
построений архитектурных зданий: необходимо спрашивать природу, так 
как она хранит все истины и тайны строительных принципов [1].  

Наблюдение за развитием растительного и животного мира по-
казало, что кон-структивная форма живых организмов состоит из мини-
мального числа типовых элементов, что позволяет природе ощутимо эко-
номить как материал, так и энергию. Функциональная обусловленность 
модульности отчетливо выражена в каждом создании живой природы. 
Элементарной стандартной формой в природе является клетка, которая, 
по образному выражению К.А. Тимирязева, есть «…кирпич, из которого 
выведено здание растения» [2]. 

Повторяемость и сочетаемость одинаковых клеток создает 
удивительную гармонию форм растений. В этом плане мы сталкиваем-
ся с таким феноменом, как конгруэнтность, означающим сочетаемость 
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отдельные органов природных 
образований, имеющих в своем 
составе одинаковые структурные 
элементы. Примером конгруэнт-
ности являются симметричные 
части оболочек живой природы 
типа лепестков цветка или кры-
льев насекомых как проявлений 
модульности в живой природе. 
Широкое распространение в при-
роде имеет расчлененность по-
верхностей форм многоугольни-
ками. Общеизвестна рациональность структуры пчелиных сот, имеющих 
в своей основе шестиугольную модульную ячейку. Сочетаемость модуль-
ных элементов форм в природе создает их гармоническое совершенство 
и орнаментальность [3].  

По композиции модульных конструктивных систем в живой 
природе можно судить о содержании, смысле и функциональной сущно-
сти их объемно-пространственных структур. Модульная гармоничность 
природных форм в их функциональной целесообразности и структурной 
целостности, безграничное разнообразие «решений» природы дают пол-
ное основание для творческого освоения закономерностей их строения в 
архитектуре и дизайне.  

На основе модуля строились египетские пирамиды. При этом 
использование однотипных по размерам блоков давало немало преи-
муществ.  В Древнем Египте модуль применялся и в искусстве. Статуи 
Древнего Египта строились по соотношениям, взятым в определенной 
последовательности из исходных квадратов с установленными законо-
мерностями. 

В Месопотамии модуль применялся при строительстве культо-
вых сооружений, которые назывались зиккуратами. Зиккурат представ-
ляет собой ступенчатую башню из поставленных друг на друга платформ 
или террас. На верхней платформе находилось святилище. Материалом 
для постройки служили кирпичи [4].  

Модуль использовался и в древних постройках Китая. Модульное 
построение свидетельствует о высоком уровне развития строительного ис-
кусства Китая. Становление модульной архитектуры заняло около тысячи 

Рис. 1. Модульные листья растения
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лет, но тенденции к ее возникно-
вению прослеживаются с конца 
эпохи Чжоу (V–III вв. до н. э.). 

Китайские пагоды име-
ли большей частью план квадрата 
или вытянутого прямоугольни-
ка. Восьмигранная, в тринадцать 
модульных ярусов, кирпичная 
пагода буддийского храма Ю Го в 
китайском городе Кайфын была 
построена в 1049 году. Она имеет 
высоту 56 метров и является од-
ним из центральных па-мятни-
ков архитектуры династии Сун. 

В 1420 году в Пекине 
был построен Храмовый ком-
плекс под названием Храм Неба. 
Он был связан с главнейшими 
государственными ритуалами 
жертвоприношения Небу, вла-
ствующему над судьбами людей. 
В планировке ансамбля исполь-
зуются формы квадрата — симво-
ла Земли, и круга, ассоциировавшегося у китайцев с Небом. Еще в глу-
бокой древности в Китае сложилось представление о том, что верховное 
божество — это Небо, воплощающее Истину, Закон, Справедливость. Им-
ператор же являлся сыном Неба и, соответственно, был носителем этих 
же божественных качеств. Главными сооружениями считаются три святи-
лища — Хуанцюньюй, или «Зал Небесного Свода», Круглый Алтарь «Юань-
цютань» и, собственно, «Храм Неба» [5]. 

Модуль применялся при строительстве храмов в Древней Греции, 
например, Акрополя, Парфенона и др. Модульными единицами являлись 
колонны, которые повторялись многократно в архитектуре храмов. 

В Древнем Риме кирпич как стандартный конструктивный эле-
мент получил широкое распространение при строительстве архитектур-
ных сооружений. На-ряду с модулем, античные архитекторы очень важ-
ное значение придавали также принципу аналогии, то есть повторению в 

Рис. 2. Зиккурат. Месопотамия

Рис. 3. Храм Неба. Китай
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различных элементах здания одной и той же геометрической фигуры, но 
в различном масштабе, иначе говоря, принципу подобия фигур. 

С изысканиями античных теоретиков в области архитектурных 
пропорций знакомит нас римский архитектор Витрувий, живший в 1 в. до 
н.э. и зафиксировавший свои взгляды в своем трактате. Из этого трактата 
следует, какое огромное значение античные теоретики придавали гармо-
ническому согласованию отдельных элементов композиции, причем они 
базировались в своих расчетах на числовом или арифметическом прин-
ципе, называя его модулем. Подобно тому, как античный живописец или 
скульптор определяли пропорции человеческого тела, исходя из размера 
головы как единицы меры (идеально пропорциональным считалось тело, 
в котором размер головы повторяется семь или восемь раз), точно также 
архитекторы за основу исчисления пропорций брали определенный мо-
дуль, например, полудиаметр ствола колонны [6]. 

Если в античной архитектуре, с их культом модуля, преобладает 
арифметический метод согласования пропорций, то пропорции средне-
вековой архитектуры основаны, главным образом, на геометрических от-
ношениях и схемах. Так, например, в романских церквах квадрат является 
единицей меры, положенной в основу распределения пространства, тогда 
как в эпоху готики господствует так называемый принцип триангуляции 
(от лат. triangulation — «покрытие треугольниками»), то есть определение 
пропорций здания с помощью системы треугольников (равнобедренных, 
равносторонних и прямоугольных). 

При строительстве древнерусских храмов на основе использо-
вания стандартных конструктивных элементов в виде обработанных бре-
вен происходила сборка сооружений. Модулями являлись также и луко-
вицы храмов. 

Большой интерес в этом плане представляет деревянное зодчество 
русского севера, которое опиралось на сакральную космологическую модель, 
выступающую в качестве своеобразного модуля. Планировка храма дели-
лась, в данном случае, на клети, которые несли собой смысл модуля. Клетское 
сооружение, состоящее из частей, связанных между собой функциональной 
целесообразностью, обусловливало композиционную целостность. 

В качестве модуля в строительстве русских храмов Севера слу-
жили так называемые восьмерики и четверики. Так, восьмерики нашли 
отражение в конструкциях церквей с восемью главами. Соединение чисел 
восемь и четыре в конструкциях храмов обусловливает модель «восьме-
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рик на четверике», обеспечивающую композиционную стройность церк-
вям, часовням, крепостным башням, теремам.   

Деревянные северные постройки, сохраняя свой единый стиль, 
были разной величины. Разнообразие величин достигалось при помощи 
модуля, которым являлось само бревно. Это была средняя, относительно 
ровная по толщине часть «типового» дерева, обычно не более трех саже-
ней. Эта строительная единица позволяла варьировать общую величину 
здания от небольшой приземистой избы до таких строений, как церков-
ный ансамбль в Кижах. 

Способствовал этому композиционному единству и способ чле-
нения, перевязки бревен на углах, имевший несколько основных вариан-
тов — «в обло», «в чашу», «в лапу», «в охряпку», «в ряж». От конструкции 
этих срубов зависела плотность прилегания бревен друг к другу и, сле-
довательно, сохранность тепла внутри помещения зимой или продувае-
мость летом.

Различные способы соединения торцов бревен на углах позво-
ляли создавать по одному конструктивному типу постройки совершенно 
различного назначения — избы, баньки, срубы колодцев, церкви и часов-
ни, мельницы, овины, крепостные башни и стены. Разнообразие врубок 
обеспечивало возможность обходиться без железных гвоздей и приме-
нять лишь одно орудие труда — топор [7].

 Благодаря модульному мышлению зодчих, в Древней Руси вы-
работалось отношение к храму как к подобию человека. Русская церковь 
имеет не купол, а главу, не барабан, а шею. Свод купола называется лбом, 
а своды, на которых стоит шея с головой — плечами; арочки над окнами 
зовутся бровками, узорчатые навесы к шипу — причелинами. Отверстие 
печи называется хайлом (ртом). Основание здания является его подо-
швой. Опоры арки — ее пяты (пятки), что, возможно, идет от глубокой 
древности, из опыта человека образовывать собой арку, расставляя ноги 
(например, переходя через ручей, организовывая передачу каких-либо 
предметов и т. п.).

Антропоморфные характеристики могут быть применены к не-
которым памятникам нашей древности. Так, церковь Покрова на Нерли 
выражает женскую грацию и утонченную стройность; Дмитровский собор 
во Владимире — могучую мужественную слаженность и пропорциональ-
ность; одноглавый крестово-купольный Спасо-Преображенский собор в 
Переславле-Залесском, поражающий простотой и суровостью облика, на-
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поминает мужественного воина. Купол и зубчатые треугольные украшения 
под главой собора похожи на парадный шлем полководца. Известно, что 
русский человек и на свою утварь и мебель переносит понятия, заимство-
ванные у своего тела. В мебели мы находим тулово, шейки, губы, носики.

Купола храма могли иметь различную форму: яйцевидную, шле-
мовидную или луковичную, напоминающую пламя свечи. Количество ку-
полов также различалось: два купола символизировали проявление бо-
жественного начала в Христе, три — Святую Троицу, единство Бога-Отца, 
Бога-Сына и Святого Духа, пять — Христа в окружении четырех евангели-
стов (Луки, Марка, Иоанна и Матфея), тринадцать — взаимосвязь Христа с 
двенадцатью апостолами.

Актуальность необходимости изучения природы сохраняется 
и в современной проектной деятельности. Рациональность и логика по-
строений форм, принципы экономии материала и энергии в природе вы-
работаны самой эволюцией. В современном дизайне при решении задач 
повышения эксплуатационных, эстетических качеств изделий, увеличе-
ния срока их морального износа дизайнеры предлагают универсальные 
решения на основе использования трансформируемых конструкций, в 
основе которых лежит модуль. 

Научный анализ термина «модуль» показывает, что он имеет 
многомерное, контекстное измерение. Понятие «измерение» трактует-
ся в науке как операция, посредством которой определяется отношение 
одной величины к другой однородной величине. Измерение — одна из 
древнейших операций, применявшаяся в практической и научной дея-
тельности человека. Для науки характерна органическая связь наблюде-
ний и эксперимента, с определением численных значений характеристик 
исследуемых объектов и процессов. Наука начинается с тех пор, как на-
чинают измерять, при этом измерение носит как количественный, так и 
качественный характер. В контексте измерения в дизайне и архитектуре 
модулем может быть сложный инженерный узел, выполняющий само-
стоятельную функцию в техническом устройстве (модуль космического 
аппарата, модуль термоядерной установки) или отделяемая, относитель-
но самостоятельная, часть какой-нибудь системы (магазин типа модуля). 
Модуль (от лат. мodulus — «мера») в дизайне и архитектуре — условная 
единица, принимаемая для коор-динации размеров частей комплекса 
или здания. В архитектуре разных народов, в зависимости от особенно-
стей строительной техники и композиции зданий, за модуль принима-
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лись разные величины. В средне-
вековых сводчатых постройках 
Европы и Средней Азии за модуль 
принимались размеры отдельно-
го элемента сооружения (диаметр 
колонны, ширина триглифа в ор-
дерной античной архи-тектуре) 
или размеры строительного из-
делия (длина кирпича, бревна). В 
качестве модуля использовались 
также и меры длины (фут, сажень, 
метр и др.), образуя так называе-
мый линейный модуль. 

Возникнув вследствие технической необходимости, модуль стал 
и одним из средств композиции в дизайне и архитектуре, которое ис-
пользуется для приведения в гармоническое соответствие размеров це-
лого и его частей, например, золотое сечение в античной архитектуре. В 
этом плане широкое распространение получил модулор, разработанный 
Ле Корбюзье, который широко используется в дизайне и архитектуре. Его 
модулор основывается на размерах и пропорциях человеческого тела (ис-
ходные величины — условный рост человека, его высота до солнечного 
сплетения и с поднятой рукой, принятые равными 183, 113 и 226 см.). 

Согласно модулору, в XX веке было вычислено отношение круп-
ного многоэтажного жилого Марсельского здания с квартирами двуху-
ровневого типа. Жилое здание Марселя явилось для Корбюзье настоящим 
шансом для превращения в реальность своих теорий, касающихся разра-
ботки идеальных пропорций. На основе модулора Корбюзье проектиро-
вал мебель. Например, им разработан диван (73 х 198 х 75 см), в основу 
которого положен модуль длиной 120 см. В специальный хромированный 
каркас помещено несколько лежащих рядом подушек [8]. 

Модуль связан с таким понятием, как «инвариант». Это такая ве-
личина, которая остается неизменной при тех или иных преобразованиях 
модульной системы. Инвариант определяет целостность, неразделимость 
композиционного решения в любых трансформациях формы. Он тесно 
связан с таким понятием, как «изоморфизм». Термин «изоморфизм», 
широко распространенный в биологии, математике, языкознании, озна-
чающий признаки сходства элементов систем, применяется и в дизайне, 

Рис. 4. Модулор Ле Корбюзье
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поэтому его можно рассматривать 
как синонимическое измерение к 
понятию «инвариант». 

Многомерное измерение 
модуля пересекается также с таким 
понятием, как «метамер», которое 
употребляется в морфологии расте-
ний. Этот термин означает повто-
ряемость, непрерывность, упорядо-
ченность элементов, составляющих 
тело растения.  Метамеры могут 
располагаться в составе развет-
вленных систем растительных ор-
ганизмов. В этом плане приставка 
«мета» (от греч. meta — «между», 
«после», «через») как часть сложных слов означает промежуточность, следо-
вание за чем-либо, переход к чему-либо другому, перемену состояния, пре-
вращение (например, метагалактика, метацентр). Она же входит и в понятие 
метамерии (от греч. meta — «между», «после», «через» — и meros — «часть», 
«доля»), означающее сегментацию, расчленение тела на повторяющие-ся 
более или менее сходные части — метамеры (модули) [9].

Через приставку «мета» можно выйти на такое понятие, как «ме-
тонимия». В дизайне метонимия используется в унификации и агрегати-
ровании, то есть в более простых, абстрактных геометрических формах, 
где она выступает в качестве метаязыка, составленного из «алфавита» 
отдельных элементов — деталей, узлов, агрегатов, из которых выстраи-
ваются по определенным правилам синтактики своеобразные высказы-
вания — «слова» и целые «фразы» — и «сочинения» — отдельные изделия, 
группы и комплексы.

Синтактика (от греч. syntaktikos — «строящий по порядку, при-
водящий в порядок») посвящена изучению так называемых синтаксиче-
ских, то есть чисто структурных, свойств знаковых систем.  Синтактика 
рассматривает синтаксис знаковых систем, то есть правила сочетания 
данного знака с другими знаками [10]. 

Синтаксический аспект дизайна напрямую связан с гармонич-
ностью свойств и качеств композиции. В терминологии теории знаков и 
структур к нему отно-сится использование таких формальных элементов, 

Рис. 5. Модульный стул. Дизайнер Ле Кор-
бюзье
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как конструкция, контур, поверхность объекта, а также их порядковые со-
отношения. Следовательно, синтаксическое решение может являться но-
сителем семантической информации. При этом она может быть нацелена 
как на передачу прагматической ин-формации и различных значений 
данного объекта, так и на гармоничность, упорядоченность, красоту. 

«Композиция» в переводе с латинского означает «сочинение» и 
понимается в искусстве как построение художественного произведения, 
обусловленное его содержанием, характером и назначением и во мно-
гом определяющее его вос-приятие. Композиция — важнейший органи-
зующий компонент художественной формы, придающий произведению 
единство и целостность. Компонуя объект, дизайнер наделяет его функ-
циональным, техническим и «духовным» содержанием, создает содер-
жательную красоту. Специфика композиции предмета связана, прежде 
всего, с изменением его формы сообразно той роли, какую предмет вы-
полняет в жизни человека, материалу, из которого он сделан, конструк-
тивной схеме, определяющей его структуру. Цель композиции — не толь-
ко создание функционально, технически и технологически совершенной 
формы, но и придание ей эстетического качества — красоты, гармонии, 
соразмерности частей и целого. Красивый предмет обладает характер-
ным для него строем композиции, то есть правильным (соразмерным) 
соотношением элементов, определенной направленностью формирова-
ния объемов и деталей. 

В пластических искусствах, к которым мы можем отнести и 
дизайн, композиция объединяет частные моменты построения художе-
ственной формы (реальное или иллюзорное формирование пространства 
и объема, симметрия и асимметрия, масштаб, ритм и пропорции, нюанс 
и контраст, перспектива, группирование, цветовое решение и т. д.). Ком-
позиция организует как внутреннее построение произведения, так и его 
соотношение с окружающей средой и зрителем.

При проектировании объекта промышленного дизайна в пла-
не достижения композиционной целостности формы могут применятся 
как унитарный модуль, так и системный. Унитарный модуль — объеди-
ненный, единый, составляющий одно целое, либо обозначающий, отра-
жающий единство чего-либо. Системный модуль входит в набор модулей, 
необходимый для обеспечения системы.

Система — множество элементов, находящихся в отношениях и 
связях друг с другом, которое образует определенную целостность, един-
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ство в пространственно-временной конструкции. Понятие «система» 
— одно из наиболее распространенных в современной науке. Систему 
определяют как совокупность взаимодействующих между собой элемен-
тарных структур и процессов, объединяющихся в целое выполнением не-
которой общей функции, несводимой к функциям ее компонентов. 

Модуль увязывает между собой отдельные части изделия и спо-
собствует тому, чтобы оно было соразмерно и сомасштабно по отношению 
к человеку. В дизайне модуль особенно необходим там, где деятельность 
дизайнера связана с архитектурной средой. Например, оборудование и 
мебель для жилища необхо-димо проектировать на основе единого моду-
ля, который зависит от модуля архитектурного.

Модульная координация находит применение в приборострое-
нии, станкостроении, в первую очередь, там, где используются унификация 
и агрегатирование. В качестве примера использования модульной коорди-
нации в дизайне можно привести проектирование комплексов радиотех-
нических приборов, где для всех приборов задана единая высота, ширина 
и глубина, исходя из модульного размера. Это приводит к созданию уни-
фицированных по габаритам приборов, которые можно комбинировать 
между собой и размещать в квартире, добиваясь максимального удобства 
и выразительности. Развитие агрегатно-блочного принципа проектиро-
вания самых различных комплексов аппаратуры требует единой системы 
модульной координации входящих в них изделий и элементов.

Исследование соразмерных отношений между человеком, ма-
шиной и средой — важнейший аспект дизайна и эргономики. Закономер-
ности антропометрии — синтаксическая основа композиции, масштабной 
характеристики предмета, с которым человек вступает в непосредствен-
ный контакт. Взаимодействие человека с предметным миром неотдели-
мо от индивидуальных биологических процессов, поэтому эргономика и 
служит одной из научных основ разработки промышленных изделий. 

В современной дизайнерской практике модульное проектиро-
вание применяется в разработке различных промышленных и средовых 
объектов. Среди них мы встречаем кресла, настенные полочки, конструк-
ции для жилья или отдыха, де-коративные конструкции, выставочные 
стенды и др. 

Американский дизайнер и архитектор Майкл Янтцен (Michael 
Jantzen, р. 1948) предпочитает в своем творчестве собирать дома по прин-
ципу модульных панелей. Его работы представляют собой синтез искус-
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ства, архитектуры, технологии, инжиниринга и экологичного дизайна. 
Основной идеологией его творчества является концепция создания набо-
ра деталей и изобретения систем, позволяющих делать множество вещей 
из одних и тех же деталей. Он позиционирует себя в качестве романтика 
в архитектуре и дизайне и создает художественные образы на основе ме-
тафорического подхода к формообразованию своих произведений, пред-
лагая различные поэтические концепции. В этом плане представляют 
интерес его архитектурные проекты — под названием «Фантазии ветра в 
архитектуре» [11]. 

Модульное проектирование широко применяется в космонав-
тике. На основе модуля была создана международная космическая стан-
ция МКС.

Рис. 6. Модульные кресла Рис. 7. Модульные настенные 
полочки

Рис. 8. Модульная конструкция 
для отдыха

Рис. 9. Модуль-
ная декоратив-
ная конструкция

Рис. 10. Модульные выставочные 
стенды
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Основным элементом 
современной экспозиционной 
технологии, позволяющим расши-
рить вариативность дизайн-про-
ектирования в контексте мульти-
медиа, также является модуль.  Для 
его разработки необходимо опре-
делить дизайн-концепцию ком-
позиционного построения выста-
вочных стендов, с учетом логики 
их структурной организации. Кон-
цепция модуляции должна обеспе-
чить возможность как статичного, 
так и динамичного экспонирова-
ния информации с применением 
электронных визуальных систем. 
В основу концепции композици-
онного построения выставочных 
стендов должны входить фунда-
ментальные средства выразитель-
ности, такие как тектоника, про-
порции, масштабность и др. [12]. 

 В проектировании стен-
дов актуальной становится разра-
ботка модульной сетки (растровой 
схемы), основанной на простей-
шем принципе подобия геометрических фигур, обеспечивающего их 
трансформирование, вариативность и компо-зиционную целостность. 
Модульная сетка позволяет иметь большое разнообразие композицион-
ных структур, обеспечивающих их инвариантность.  Она обусловливает 
функциональность, простоту эксплуатации, удобство транспортировки 
и складирования. Повторяемость типовых элементов композиционной 
структуры создает возможность их комбинаторики и универсальности 
применения. Таким образом, организованный в регулярную метрическую 
систему модуль, с использованием полиэкранов и растровых систем, со-
ставляет технологическую основу экспозиционной концепции, позволя-
ющую решать утилитарные и художественно-эстетические задачи.    

Рис. 12. Модульная космическая станция

Рис. 11.  Модульный проект Майкла Янтцена 
«Фантазии ветра в архитектуре»
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Одной из главных задач, определяющих дизайн современного 
выставочного стенда, становится создание авторской образной едини-
цы, являющейся одновременно самостоятельным звеном и в тоже вре-
мя элементом общей выставочной экспозиции. Этот экспозиционный 
модуль, или образная единица, как сам по себе способен существовать в 
минимальном объеме выставки-стенда, так и становиться элементом бо-
лее крупной выставочной системы. Стенд можно сравнить с простейшей 
фразой в контексте связного рассказа — всей выставки. 

Если говорить о экспозиционном модуле, то это — объемно-про-
странственный композиционный блок, который определяет главный 
смы-словой месседж экспонента, его сущность, его визуальный образ. 
Такой блок представляется цельной единообразной композицией и не 
зависит непосред-ственно от размера площади. Экспозиционным мо-
дулем может быть мини-мально сформированное пространство стан-
дартной застройки, где основными инструментами визуальной комму-
никации становятся информационно-графические элементы. Это может 
быть масштабное выставочное пространство эксклюзивного стенда, где 
инструменты воздействия на зрителя не ограничиваются рекламной гра-
фикой, а используется широкий спектр объемно-пространственных, ху-
дожественных, функциональных, технологических, кинетических, муль-
тимедийных и других приемов.  

Понимание истоков креативного дизайн-мышления и восприя-
тия окружающего мира потребителем невозможно без постижения мыс-
лительной деятельности человека. Лишь познав (отчасти) потенциал и 
возможности человеческого моз-га, потребности и желания индивидуу-
ма, можно понять и представить, каким образом необходимо дизайнеру 
отразить в концептуальном и зрительном образе проектируемый выста-
вочный модуль.

На примере выставочного проектирования экспозиционный 
модуль можно рассматривать в современном понимании и по существу, 
как композиционный блок: с точки зрения общей идеи выставки являет-
ся ее образной единицей, а с точки зрения планировки — выставочным 
стендом. Понимание совокупности этих ипостасей закладывает фунда-
мент для дизайнерского решения общей концепции выставки. Выставка 
является целой коммуникативной системой, собранной из множества са-
мостоятельных звеньев. Возникновение единого выставочного организ-
ма происходит благодаря синтезу автономных модулей. [13]
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По принципу изучения и определения сущности экспозицион-
ного модуля можно проанализировать композиционную составляющую 
объекта промышленного дизайна. Создание целостного промышленного 
объекта становится возможным благодаря использованию аналогичных 
принципов проектирования с точки зрения эргономики, функции, эсте-
тики, соразмерных с соответствующими материалами, современными 
технологиями, экономической целесообразностью и производственными 
возможностями. 

Определение первичности в подходе изучения данного вопро-
са не является принципиальным, поскольку принципы и алгоритмы, ис-
пользуемые для создания как промышленного объекта, так и выставочного 
стенда, базируются на создании единой композиционной структуры. Также 
во всех случаях необходимо применение фундаментальных средств выра-
зительности. Создание гармоничного и функционального объекта в обла-
сти промышленного дизайна практически любого назначения зиждется на 
правильном определении последовательности и внятности поставленных 
и решаемых задач. Формирование композиционной структуры, которая 
удовлетворяет большой спектр потребностей, начиная от прямого функ-
ционального назначения, до эстетических, стилевых, образных, тактиль-
ных, информационных и многих других аспектов, является определяющим 
в достижении компромисса между отчасти противоречивыми взаимодей-
ствующими частями и получении нужного конечного результата. 

Создание единой закономерной системы в каждом объекте про-
мышленного дизайна, как, впрочем, и в создании проектов в широком 
понимании сферы дизайна, заключаются в формировании законченной 
структуры композиционно-пространственного решения и является зало-
гом целостности для решения функциональных и эстетических задач.
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