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ОТ ИСКУССТВА И РЕМЕСЕЛ К ДИЗАЙНУ ВИЗУАЛЬНЫХ КОМ-
МУНИКАЦИЙ: РАЗВИТИЕ СОВРЕМЕННОГО ОБРАЗОВАНИЯ В 
ОБЛАСТИ ГРАФИЧЕСКОГО ДИЗАЙНА В КИТАЕ

FROM ARTS AND CRAFTS TO VISUAL COMMUNICATION DE-
SIGN: THE DEVELOPMENT OF MODERN GRAPHIC DESIGN ED-
UCATION IN CHINA

С момента распространения конструктивизма в Китае в начале 
XX века и до наших дней китайский современный дизайн пере-
жил более ста лет эволюции, а в области графического дизайна 
образование прошло путь от графики до декоративно-приклад-
ного искусства и современного дизайна. Это не только микро-
косм истории дизайн-образования в Китае, но и яркое отражение 
социальных изменений и эволюции дизайнерского мышления. 
В данной статье рассматривается изменение в названиях специ-
альности «графический дизайн» в разные периоды времени в Ки-
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тае и систематически прослеживаются развитие и историческая 
траектория современного образования в области графического 
дизайна, обеспечивая более глубокую и всестороннюю перспек-
тиву для исследования образования в области дизайна.

From the spread of constructivism in China in the early 20th century 
to the present day, Chinese modern design has experienced more than 
a hundred years of evolution, and in the field of graphic design educa-
tion has gone from graphics to arts and crafts to modern design. It is 
not only a microcosm of the history of design education in China, but 
also a vivid reflection of social changes and the evolution of design 
thinking. This article examines the change in the names of graphic 
design specialty in different time periods in China and systematical-
ly traces the development and historical trajectory of contemporary 
graphic design education in China, providing a deeper and more com-
prehensive perspective for the study of design education.

Ключевые слова: графика, искусство и ремесла, графический 
дизайн, дизайн визуальной коммуникации, китайское дизай-
нерское образование.
Keywords: Graphics, Arts and Crafts, Graphic Design, Visual Com-
munication Design, Chinese Design Education.

В 1920-х годах, благодаря усилиям китайских художников и уче-
ных, таких как Лу Синь [1] (1881–1936), Хуан Чэньхуа [2] (1890–1977), Фэн 
Цзыкай [3] (1898–1975) и др., идеи западного современного дизайна и ис-
кусства, представленные русским конструктивизмом, получили широкое 
распространение в Китае, и с тех пор началось развитие современного 
дизайна в Китае [4, с. 161]. Длительная история преобразований — от гра-
фики, искусства и ремесел до дизайна визуальных коммуникаций — не 
только стала свидетелем уникальной траектории развития китайского 
образования в области графического дизайна, но и отразила глубокие 
изменения в китайском обществе. В данной статье в качестве отправной 
точки для исследования взяты три ключевых этапа развития образова-
ния в области графического дизайна в Китае: графическое образование 
во времена Китайской Республики; образование в области искусств и ре-
месел после основания Нового Китая в 1949 году; современное дизайнер-
ское образование после реформ и открытия Китая в 1978 году.
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1. Образование в области дизайна на факультете графики
Только в последние годы термин «искусство и дизайн» появил-

ся в Китае как название специальности высшего образования, заменив 
собой «искусства и ремесла» или «прикладное искусство». В начале су-
ществования Китайской Республики деятельность в искусстве и дизайне 
назывались «графика» (图案), что было заимствовано из японского пере-
вода термина «дизайн» как (図案). В XX веке специальность «искусство 
и дизайн» в китайском высшем образовании развивалась по принципу 
«графика — искусство и ремёсла — искусство и дизайн», истоки которого 
можно проследить от факультета «Преподавания рисования и ремесел»  
(图画手工师范科) Нанкинской высшей педагогической школы [5] (南京两江

优级师范学堂), которая была основана в 1906 году. 
В 1918 году, в соответствии с указаниями Министерства обра-

зования Китайской Республики, была создана первая китайская нацио-
нальная художественная школа — Пекинская художественная школа (北
京美术学校) (рис. 1). Поскольку до этого в Китае не было опыта открытия 
профессиональной художественной школы, Чжэн Цзинь [6] (1883–1959), 
художник, ставший первым директором школы, использовал опыт Япо-
нии, чтобы сформулировать правила, положения и учебную программу 
школы. По финансовым причинам в Пекинской художественной школе 
изначально было создано только два факультета: живописи и графики, 
причем на факультете живописи предпочтение отдавалось художествен-
ному творчеству, а на факультете графики — ремесленному дизайну. Это 
также первый случай, когда дисциплины дизайна были включены в си-
стему высшего образования в Китае.

Идея создания факультета 
«Графика» (图案科) в Китае впервые 
возникла у первых ученых, вернув-
шихся после обучения за границей. 
В начале XX века эти ученые вер-
нулись в Китай из стран Европы 
и Японии с сильным ощущением 
отсталости китайской промышлен-
ности, и они считали, что быстрое 
промышленное развитие в Европе, 
США и Японии стало результатом 
всестороннего внимания к про-

Рис. 1. Главные ворота Пекинской художе-
ственной школы, 1918 г.



62

мышленному образованию. С эстетической точки зрения промышленного 
производства, изобразительное искусство является основой для проектиро-
вания практичных и эстетически привлекательных изделий, а подготовка 
кадров в этой области требует образования по дисциплине графика. Извест-
ный китайский художник и педагог Ван Ячэн [7] (1894–1983) учился в Япо-
нии в 1910-х годах, он отметил, что «привитие интереса к промышленности 
— это самая актуальная задача в Китае, и заинтересовать широкую обще-
ственность в промышленности — значит способствовать прогрессу промыш-
ленного процветания. Будь то ремесленный или коммерческий продукт, все 
дело в эстетике и практичности. С другой стороны, необходимо создавать 
графические факультеты в школах, чтобы каждый мог оценить искусство как 
средство улучшения дизайна промышленных изделий» [8, с. 27]. Не только 
Ван Ячэн, но и многие китайские ученые, выступавшие в то время за спа-
сение промышленности, сравнивали графику и декор с промышленностью.

Янь Вэньля [9] (1893–1988) в работе «От производственного об-
разования к необходимости прикладного искусства» говорил: «Приме-
нение искусства очень широко, особенно в промышленности и торговле. 
Различные продукты китайской промышленности и торговли в боль-
шинстве своем просты и грубы, и очень нуждаются в художественных 
сообществах, которые могли бы их улучшить, чтобы увеличить их про-
изводство» [2, с. 183]. Чэнь Чжифо [10] (1896–1962) считал, что продукция 
промышленного искусства создавалась для масс, а не для эстетического 
наслаждения самих художников [11, с. 243]. Он также позаимствовал идеи 
Уильяма Морриса (William Morris, 1834–1896), представителя английского 
движения «Искусств и ремёсел», чтобы проиллюстрировать связь между 
искусством и ремеслом. Первоначальное значение искусства, ремесла — 
мастерство. [12, с. 294–296]. То есть, кто занимается искусством и ремес-
лами, являются ремесленниками, обладающими определенным мастер-
ством, а поскольку повседневная жизнь нуждается в искусстве и ремеслах 
для ее украшения, подъем и спад искусства и ремесел также может пока-
зать степень прогресса в общественном развитии. 

В 1918 году Чэнь Чжифо учился на факультете ремесел и графи-
ки Токийской школы изящных искусств в Японии, а после возвращения в 
Китай в 1923 году основал «Шанмэй дизайн-студию» в Шанхае, специали-
зирующуюся на текстильной графике и книжном дизайне (рис. 2). С 1925 
года Пан Сюньцинь [13] (1906–1985) учился во Франции, а после возвра-
щения в Китай в 1932 году открыл в Шанхае «Дасюн студию искусств и 
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ремесел», где занимался рекламой и дизайном (рис. 3). В 1927 году Чжэн 
Кэ [14] (1906–1987) учился во Франции, в Парижской школе изящных ис-
кусств и Парижской школе декоративного искусства; Лэй Гуйюань [15] 
(1906–1988) также изучал во Франции живопись, крашение и ткачество, и 
лаковую живопись (рис. 4) [16, с. 12].

Эти передовые китайские ученые и художники после возвраще-
ния в Китай работали в различных китайских университетах, представ-
ляя в стране программы, связанные с графикой и дизайном, и способ-
ствуя развитию образования в области графики и дизайна в Китае. Кроме 
того, факультеты графики, созданные в китайских национальных и част-
ных художественных школах в этот период, также заложили основу для 
развития образования в области графического дизайна в Китае.

2. Эволюция образования в области искусств и ремесел
Появление и использование термина «искусство и ремесла» в Ки-

тае в начале XX века тесно связано с появлением и использованием тер-
минов «художественное ремесло» (美术工艺) и «декоративно-прикладное 
искусство» (工艺美术) в Японии, а также с распространением движения ре-
месел и экспозиций в Европе в начале XX века. После образования Ново-
го Китая в 1949 году, поскольку ремесленная продукция является важной 
частью экспортных доходов, Китай придает большое значение продукции 
традиционных ремесел, а подготовка ремесленных талантов привлекает 

Рис. 2. «Современные сту-
денты», обложка, Чэнь 
Чжифо, 1931 г.

Рис. 3. Графика для бумаж-
ных зонтов, Пан Сюньцинь, 
1941 г.

Рис. 4. Логотип для Экспо 
Сиху в Ханчжоу, Лэй Гуйюань, 
1929 г.
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внимание общества, и об-
разование в области ис-
кусств и ремесел получа-
ет дальнейшее развитие. 
Название «Искусство и 
ремесла» было официаль-
но закреплено в 1953 году 
после проведения первой 
Всекитайской выставки 
народного искусства и ре-
месел во Дворце культуры 
трудового народа в Пеки-
не. В то время искусство и 
ремесла включали в себя 
прикладное искусство, ремесла, народное искусство и ремесла, этническое 
искусство и ремесла, современное искусство и ремесла, коммерческое ис-
кусство, дизайн книжного переплета и так далее [17, с. 10].

В 1952 году Чжоу Эньлай [18] (1898–1976), в то время — глава 
Госсовета Китая, предложил создать в стране высшее учебное заведе-
ние, специализирующееся на искусстве и ремеслах. В 1956 году в Пекине 
была основана Центральная академия искусств и ремесел (中央工艺美术

学院) (рис. 5), первый в Китае университет с дизайнерским уклоном, пре-
зидентом которого стал Дэн Цзе [19] (1902–1979), заместитель директо-
ра Центрального управления ремеслами, в то время курировавшего это 
учреждение, а вице-президентами — Пан Сюньцинь и Лэй Гуйюань. Фа-
культетская структура была расширена от первоначального курса практи-
ческого искусства до трех направлений: красильное и ткацкое искусство, 
керамическое искусство и декоративное искусство. В данном контексте 
декоративное искусство как категория искусств и ремесел, в основном, 
относится к украшению поверхности предметов узорами, например, на 
упаковке, рекламе, плакатах, постерах и книжных переплетах. 

Это первый случай, когда «декоративное искусство» появилось 
в качестве специальности в китайских университетах дизайна. До этого 
времени в учебных заведениях Китая для обозначения специальности 
графического дизайна использовались в основном такие названия, как 
«рекламная живопись», «переплетное дело», «коммерческое искусство». 
В то же время факультет графики ушел в прошлое, но «графика» продол-

Рис. 5. Торжественное открытие Центральной академии 
искусств и ремесел, Пекин, 1956 г.
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жала оставаться важной частью учебного плана программ прикладного 
искусства, таких как декоративное искусство. С 1950-х по 1970-е годы си-
стема преподавания китайского искусства и ремесел все дальше и дальше 
отходит от западного современного дизайнерского образования. Курсы 
«декоративное искусство» и «графика» были тесно связаны и продолжали 
играть роль в декорировании предметов.

В 1980 году Цю Линг (1922–2008), основатель первой в Китае 
специальности по дизайну книг и преподаватель Центральной академии 
искусств и ремесел, отправился в ознакомительную поездку во Францию и 
Швейцарию с делегацией китайских художников и ремесленников. В сво-
ем исследовании он отмечает, что во Франции и Швейцарии существует 
только декоративное, промышленное или прикладное искусство, но нет 
понятия «искусств и ремесел», а также «коммерческого декоративного 
искусства». В области декоративного искусства нет различий между ком-
мерческим искусством и переплетным делом, которые в совокупности на-
зываются визуальной информацией, фотографической информацией или 
визуальной коммуникацией (Visual Communication). В частности, есть еще 
реклама и графический дизайн, причем графический дизайн включает в 
себя широкий спектр дисциплин [20, с. 180]. Цю Линг также обнаружил, что 
европейское прикладное искусство, основанное на промышленной модер-
низации, в дизайнерском образовании уделяет большое внимание влия-
нию технологий, особенно фототехнологии, чтобы привнести удобство в 
создание рекламы и плакатов. Этот аспект произвел на него глубокое впе-
чатление. Было очевидно, что дизайнерское образование в Европе того 
времени уже давно оторвалось от «графики» и «декоративных искусств». 
В 1982 году Чанг Шана (1931), известная китайская художница и дизайнер, 
отправилась во Францию и Великобританию в 18-дневную ознакомитель-
ную поездку, с китайской делегацией по художественному образованию. 
Из отчета о ее поездке можно узнать, что разделение современного дизай-
на на специальности в Великобритании и Франции было очень конкрет-
ным и четким — в соответствии с различными отраслями, он делится на 
визуальную коммуникацию, интерьерную среду, промышленный дизайн, 
дизайн одежды, ювелирный дизайн, дизайн мебели и так далее [17, с. 147].

Получив информацию о новейших европейских моделях обуче-
ния дизайну, Центральная академия искусств и ремесел начала корректи-
ровать свою специализацию. С 1980-х годов академия изменила названия 
соответствующих специальностей, ориентируясь на дизайн-колледжи Ев-
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ропы и США, и создала три факультета, а именно «Промышленный дизайн», 
«Дизайн одежды» и «Дизайн искусств и ремесел», которые впоследствии 
были расширены до семи факультетов с четырнадцатью специальностями. 
Однако они последовательно переименовывались, в соответствии с зару-
бежным опытом, но только «Декоративное искусство» (включая книжный 
дизайн) не меняло своего названия. Даже в начале 1990-х годов, во время 
корректировки каталога специальностей декоративно-прикладного искус-
ства в колледжах и университетах, соответствующие факультеты в Китае 
не стали ориентироваться на вышеупомянутую систему дизайнерских дис-
циплин в европейских и американских колледжах и университетах, и за-
менили «декоративное искусство» на «графический дизайн» или «дизайн 
визуальной коммуникации» и по-прежнему называли соответствующие 
специальности «дизайн коммерческого искусства», «дизайн искусства кни-
ги», «дизайн товарной упаковки» и так далее.

С момента создания Центральной академии искусств и реме-
сел термин «искусство и ремесла» стало синонимом китайского дизайна 
второй половины XX века. Однако за тридцать лет, прошедших с момен-
та основания Нового Китая в 1949 году до реформы и открытия в 1978 
году, из-за информационной блокады, вызванной китайской системой, 
китайское дизайнерское образование пропустило важный период раз-
вития западного современного дизайна. В это время Европа, Америка и 
Япония уже завершили переход от «искусства и ремесел» к современному 
дизайну. В силу глубоко укорененной традиции собственных искусств и 
ремесел и недостаточной изученности современного западного дизай-
на, дизайн-образование в Китае по-прежнему продолжало опираться на 
опыт группы исследователей, работавших в Китае в конце XIX — начале 
XX века, и продолжалось до раннего этапа реформ и открытости. Хотя в 
этот период некоторые китайские дизайнерские вузы начали замечать 
прогресс западного дизайнерского образования и приступили к реформе 
искусств и ремесел, но они не повлияли коренным образом на модель об-
разования в области декоративных искусств.

3. Современный дизайн и Дизайн визуальных коммуникаций
После реформы и открытия Китая в 1978 году, с быстрым раз-

витием экономики, этот вид «искусств и ремесел» образования, который 
предпочитает ремесла и привязан к системе изобразительного искусства, 
был серьезно оторван от рамок дисциплин современного дизайна и по-
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рядка обучения. Чтобы справиться с изменениями в образовании в об-
ласти искусств и ремесел в новых условиях реформ и открытости, в 1982 
году в Пекине был проведен «Симпозиум по преподаванию искусств и 
ремесел в высших художественных вузах» (рис. 6), который спонсировали 
Министерство культуры и Министерство легкой промышленности Китая, 
по инициативе Центральной академии искусств и ремесел, и в котором 
приняли участие более ста человек из пятнадцати художественных кол-
леджей и университетов по всей стране.

На симпозиуме прозвучали два разных мнения. Одна сторона 
считала, что образование в области графики в то время было построено 
на основе китайского культурного наследия и по-прежнему важно для ис-
кусств и ремесел; другая сторона считала, что курсы плоскостной компо-
зиции, трехмерной композиции и цветовой композиции, заимствован-
ные из базовой системы обучения БАУХАУЗа, являются важным способом 
связи образования в области искусств и ремесел с современным запад-
ным дизайном, а также неизбежным выбором для реформы. Хотя предло-
жение о реформе не было полностью одобрено участниками, тенденция 
перехода от «искусств и ремесел» к «дизайну» стала привлекать внимание 
всей страны, благодаря этой конференции. Курсы «Композиция» последо-
вали этой тенденции и постепенно стали главным ориентиром дизайнер-
ского образования в стране в последующие десять лет.

С углублением открытости внешнему миру учебная программа и 
содержание образования в области графического дизайна в Китае в этот пе-
риод претерпели фундаментальные изменения или трансформацию. Вузы в 
лице Центральной академии искусств и ремесел и Гуанчжоуской академии 
художеств начали постепенно избавляться от влияния живописи, рисунка 
и традиционного художественного образования и возглавили внедрение 
современной системы дизайнерского образования в Китае с курсом «Ком-
позиции» в качестве ядра которого были взяты за основу три курса, «Пло-

Рис. 6. Групповая 
фотография представи-
телей симпозиума по 
преподаванию искусств 
и ремесел в высших 
художественных вузах, 
Пекин, апрель 1982 г.
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скостная композиция», «Трехмерная композиция» 
и «Цветовая композиция» для официального про-
фессионального обучения. Это соответствует разде-
лам «Графика. Цвет. Объём» в курсе пропедевтики 
ВХУТЕМАСа. Как и во ВХУТЕМАСе, и БАУХАУЗе, ки-
тайское дизайн-образование следует общему прин-
ципу перехода от отвлеченных дисциплин — к 
профилирующим предметам, от универсальной 
художественной пропедевтики — к конкретным 
областям проектного творчества [21, с. 32]. Кроме 
того, содержание образования по специальности 
«графический дизайн» также изменилось с перво-
начальных «художественный шрифт», «графика», 
«книжный переплет» на «типографика», «графиче-
ский дизайн», «книжный дизайн», «дизайн макета» 
и другие курсы, на которые непосредственно по-
влиял БАУХАУЗ, а косвенно — ВХУТЕМАС.

В 1986 году статья Ханг Цзяня [22] (1961) «Вопрос об Искусстве 
и ремеслах», опубликованная в «Китайской художественной газете», ста-
ла кульминационным моментом в обсуждении изменений в «Искусстве и 
ремеслах» (рис. 7). По его словам, современный дизайн ориентирован на 
функциональность и инновации, а традиционные искусства и ремесла – на 
внешний вид и декорирование. В результате того, что традиционным ре-
меслам отдавалось слишком большое предпочтение, современное искус-
ство и ремесла не получили должного развития, в результате чего дизайн 
и производство самых обычных предметов повседневной жизни в Китае 
отстают от Европы и США на многие годы [23]. В этом же году «Центральная 
академия искусств и ремесел» была переименована в «Центральную акаде-
мию искусств и дизайна», где «дизайн» заменил первоначальное «ремесло» 
так же, как в 1949 году Николаус Певзнер (Nikolaus Pevsner, 1902–1983) пе-
реименовал свою книгу 1936 года «Пионеры современного движения. От 
Уильяма Морриса до Вальтера Гропиуса» в «Пионеры современного дизай-
на. От Уильяма Морриса до Вальтера Гропиуса». Он заменил «Движение» на 
«Дизайн», чтобы подчеркнуть изменения в общественном производстве и 
образе жизни, вызванные промышленной революцией, предвещая, что ди-
зайн как важная отрасль современного искусства станет важным элемен-
том в написании истории искусства в XX веке.

Рис. 7. Статья Ханг Цзяня 
«Вопрос об Искусстве и 
ремеслах», «Китайская ху-
дожественная газета», 27 
октября 1986 г., №. 43
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1998 год стал поворотным моментом в истории дизайнерского 
образования в Китае. В «Каталоге специальностей программ бакалавриата 
высших учебных заведений», выпущенном Министерством образования, 
«Искусство и ремесла» было заменено на «Искусство и дизайн», с такими 
специальностями, как «декоративный дизайн», «дизайн среды», «про-
мышленный дизайн», «дизайн одежды», «дизайн крашения и ткачества», 
«дизайн анимации» и так далее. Новое название «Искусство и дизайн» 
открыло новую эру современного дизайнерского образования в Китае. В 
этот период название специальности «графический дизайн» все еще не 
привлекало должного внимания в официальных документах и называлось 
декоративным дизайном вплоть до пятой корректировки профессиональ-
ного каталога в 2012 году, когда оно было изменено на «дизайн визуаль-
ных коммуникаций». В 2012 году Министерство образования Китая выпу-
стило «Каталог программ специальностей бакалавриата высших учебных 
заведений», официально определив «дизайн» как специальность первого 
уровня в разделе «Искусство», которая включает восемь дисциплин вто-
рого уровня, в том числе «художественный дизайн», «дизайн визуальных 
коммуникаций», «дизайн среды», «дизайн изделий, дизайн одежды и ко-
стюма», «общественное искусство», «декоративно-прикладное искусство» 
и «цифровое медиа-искусство». К этому моменту китайское дизайнерское 
образование завершило обновление названий специальностей и начало 
соответствовать системе образования в области дизайна в Европе и США.

По данным «Национального списка высших учебных заведений», 
опубликованного Министерством образования КНР 15 июня 2023 года, всего 
в Китае насчитывается 2 820 высших учебных заведений, из которых 1 275 
— университеты, выдающие дипломы бакалавра, и 1 545 — колледжи, выда-
ющие дипломы младшего специалиста [24]. В этих вузах в общей сложности 
701 высшее учебное заведение предлагает специальности «дизайн визуаль-
ных коммуникаций» и «графический дизайн», включая 444 университета и 
257 колледжей, из которых 236 принимают студентов на степень магистра 
дизайна и 25 — на степень кандидата (PhD) дизайна. Данные показывают, 
что специальности графического дизайна получили широкое признание и 
были открыты в современных китайских вузах. Несмотря на то, что в наше 
время объем и широта понятия «графический дизайн» были поставлены под 
сомнение, а «дизайн визуальных коммуникаций» больше соответствует тре-
бованиям эпохи Интернета, термин «графический дизайн» все еще занима-
ет важное место в китайской системе дизайнерского образования.
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Выводы
Будь то «графика», «искусство и ремесла» или «декоративное ис-

кусство» — все они являются продуктом сочетания традиционной китай-
ской культуры и западных концепций дизайна. Слово «дизайн» пришло в 
Японию и было переведено как «графика» (произносится «дизайн»), что 
соответствует традиционному японскому графическому искусству. Вли-
яние японского укиё-э на европейское современное искусство и дизайн 
привело к тому, что японцы стали рационализировать ассоциацию меж-
ду «дизайном» и «графикой». Поскольку японские искусства графики и 
традиционные китайские искусства имеют одинаковое происхождение, 
образовательная модель японского факультета графики естественным 
образом прижилась в Китае.

Однако за долгие десятилетия смуты и изоляции Китая от внеш-
него мира образование в области дизайна в Европе и США перестало быть 
исключительно графикой и декоративным искусством. После Второй ми-
ровой войны в Японии слово «дизайн» уже перевели непосредственно в «
デザイン», что является первоначальным значением слова «дизайн». Кроме 
того, китайская художественная элита, обучавшаяся в Японии и Франции, 
жила в эпоху, когда движение искусств и ремесел, ар-нуво (Модерн) и ар-де-
ко подходили к концу. На пересечении этапов зарождения современного 
дизайна они, очевидно, обратили внимание только на первый этап разви-
тия западного дизайна, то есть на «искусство и ремесла» и «декоративное 
искусство», и не обратили внимания на второй этап развития дизайна по-
сле механизации западной промышленности, то есть на дизайн-коннота-
цию, сфокусированную на структуре, функции и форме. Даже после основа-
ния Нового Китая дизайнерское образование в Китае по-прежнему следует 
модели преподавания графики. Как всеобъемлющая концепция дизайна, 
обучение графике представляет собой совокупность традиционного искус-
ства и ремесел, графического дизайна, дизайна продукции, дизайна моды 
и дизайна среды. Только в конце 1990-х годов программа графики была по-
степенно заменена программой композиции БАУХАУЗа.

Благодаря глубокому анализу трех важных этапов образования 
в области графического дизайна в Китае за последние сто лет, мы можем 
наблюдать историческую эволюцию этой области и в то же время выявить 
тесную взаимосвязь между образованием в области дизайна и социаль-
ными изменениями в Китае. В данной статье рассматриваются три этапа 
развития образования в области графического дизайна в Китае: от фа-
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культета «Графики» до факультета «Искусство и ремесла», а затем до со-
временного факультета «Дизайн визуальных коммуникации». Современ-
ное китайское образование в области графического дизайна перешло от 
единой модели обучения графике и декоративно-прикладному искусству 
к более интегрированному и открытому дизайну визуальной коммуника-
ции. Это изменение является как неизбежным результатом социального 
развития, так и важным шагом в адаптации дизайнерского образования к 
потребностям новой эпохи.

Примечания: 
1. Лу Синь, 1881–1936 гг., родился в Шаосине, Чжэцзян. Знаменитый ки-
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