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ДИСКУССИЯ О РЕАЛИЗМЕ КАК ПОВОРОТНЫЙ МОМЕНТ В 
ХУДОЖЕСТВЕННОЙ ЖИЗНИ КИТАЯ 1970–1980-х гг.

DISCUSSION OF REALIST ART AS A TURNING POINT IN THE 
ARTISTIC LIFE OF CHINA IN THE 1970S–1980s 

Статья посвящена метаморфозам в художественной жизни 
Китая второй половины 1970-х – начала1980-х гг., когда после 
отстранения от власти и ареста «банды четырех», начинают пе-
реоцениваться достижения эпохи Культурной революции, и в 
профессиональных кругах разворачиваются многолетние дис-
куссии об искусстве – наиболее известные из них касались пере-
смотра отношения к импрессионизму, реализму и его стилевым 
границам. Содержание этих дискуссий, среди участников кото-
рых были крупнейшие китайские критики, теоретики искусства 
и художники, отразилось в многочисленных статьях и публич-
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ных докладов, активно публиковавшихся в ведущих изданиях. 
Представленные материалы показывают напряженное станов-
ление новой художественной парадигмы Китая периода Реформ 
и Открытости, по итогам преобразований ставшего одним из 
главных мировых центров развития современного искусства.

The article is dedicated to the metamorphoses in the artistic life of 
China in the second half of the 1970s - early 1980s, when, after the 
removal from power and arrest of the so called “Gang of Four,” the 
achievements of the Cultural Revolution era began to be reassessed, 
and long-term discussions about art and its’ future directions started 
in Chinese professional circles - the most famous of which concerned 
a revision of the attitude towards impressionism, realism and its sty-
listic boundaries. The content of these discussions, that included 
major Chinese critics, art theorists and artists as participants, was 
reflected in numerous articles and reports actively published in lead-
ing local newspapers and magazines. The presented materials show 
the intense formation of a new artistic paradigm in China during the 
period of Reforms and Opening, which, as a result of the transforma-
tions, became one of the main global centers of contemporary art.

Ключевые слова: реализм, социалистический реализм, живо-
пись, модернизм, изобразительное искусство, искусство Китая, 
«банда четырех»
Keywords: realism, socialist realism, painting, modernism, fine art, 
Chinese art, «gang of four»

В конце 1976 года, когда была отстранена от власти и арестова-
на печально известная «банда четырех», китайская политическая ситуа-
ция еще не полностью оправилась от последствий 10-летней Культурной 
революции, а ультралевая идеология Цзян Цин и ее соратников все еще 
сохраняла остаточную силу и даже транслировалась авторитетными обще-
ственными фигурами, что не могло не оказывать влияние и на китайскую 
культурную жизнь. К концу 1978 года 3-й пленум ЦК Коммунистической 
партии Китая (КПК) 11-го созыва отверг ультралевую идеологию на поли-
тическом уровне, после чего в литературно-художественных кругах был 
созван 4-й Всекитайский съезд деятелей литературы и искусства, на кото-
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ром Дэн Сяопин выступил с поздравительной речью. Эти сигналы отчет-
ливо обозначили начало нового периода, когда в художественном мире с 
особой  остротой стали обсуждать «реализм», «самовыражение и сущность 
искусства», «формальную красоту и абстрактную красоту», а развернувша-
яся дискуссия запустила процесс постепенного избавления от излишнего 
давления идеологических установок на творческую практику и возвраще-
ния к вопросу о назначении и общественной роли искусства, от «критики» 
к «речи» и затем к «дискуссии» и «дебатам». В многолетних дебатах бур-
ные споры о «реализме» и о «формальной красоте и абстрактной красоте» 
означали разлом недавно еще действовавших шаблонов, предполагавших 
абсолютное доминирование доминирует социалистического реализма как 
единственного метода, в то время как дискуссия о «самовыражении и сущ-
ности искусства» была двойным «возвращением» субъективного сознания 
и искусства, свободного от избыточного политического контроля.

На 3-м пленуме ЦК КПК 11-го созыва, состоявшемся 18–22 де-
кабря 1978, был принят принцип смещения фокуса партийно-правитель-
ственной работы с «классовой борьбы как ключевого звена» на экономи-
ческое строительство [1]. 

В начале 1979 года, после того, как в конце 1978 года состоялся 
III пленум ЦК Коммунистической партии Китая 11-го созыва, атмосфера 
дискуссии в мире искусства вдруг стала едва ли не восторженной. В ста-
тьях, опубликованных в первом номере журнала «Изобразительное искус-
ство» в 1979 году, во многих статьях фигурировали слова «художественная 
демократия», «эмансипация ума» и «великий поворот». В пятом номере 
журнала «Изобразительное искусство» за 1979 год главный редактор Хэ 
Жун опубликовал статью под названием «Великий поворотный момент 
в художественном творчестве», в которой прокомментировал несколько 
недавних выставок, а затем заявил: «Идеологическое освободительное 
движение, основанное на том, что практика является единственным кри-
терием проверки истины, добивается победоносных результатов на всех 
фронтах, и фронт искусства не является исключением. Это великий пово-
ротный момент для того, чтобы сместить фокус всей работы всей партии 
на осуществление социалистической модернизации...... Наступил вели-
кий поворотный момент, великий поворотный момент в художественном 
творчестве!» [2].

Ощутимые изменения в атмосфере китайской художественной 
жизни в конце 1970-х гг. особенно проявились в дискуссии о «реализме» 
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в контексте широкой общественной кампании по осуждению «банды че-
тырех». В третьем номере журнала «Изобразительное искусство» за 1977 
год в статье Вэнь Липэна и Ли Хуацзи «Судьбы картины «Окровавленные 
одежды» и личность Ван Шикуо» был затронут животрепещущий для ки-
тайской художественной критики вопрос реализма в живописи: «Типич-
ный сюжет: униженная мольба матери в окровавленных одеждах адре-
сована жестокому хозяину, который становится ключом, раскрывающим 
смысл этой тематической картины. Именно этот мотив становится осно-
вой успеха полотна «Окровавленные одежды», погружающего нас в пу-
чину неприглядной жизни простых людей. Не случайно «банда четырех» 
делает эту картину культовой, так что схожие мотивы унижения и наси-
лия народа власть имущими, появляются в статьях Цзян Тяня и Лян Сяо, а 
также произведениях Ган Багу, который использует подобные мотивы как 
конструктор, механически тиражируя, создавая лицемерный, далекий от 
реализма образ, напоминающий лживое театральное действо» [3].

После ожесточенной критики «черной линии литературы и ис-
кусства» в конце 1977 года в художественном мире появились статьи, в 
которых стали обсуждать проблемы развития реалистического искусства 
и содержание самого термина «реализм». Однако в это время  понимание 
«реализма» все же ограничилось определением «искусства, отражающе-
го жизнь». В качестве принципиальной задачи реалистического художе-
ственного произведения ставилось создание убедительных и достовер-
ных образов, отмеченных яркими деталями, полученными автором на 
основе натурного опыта и запечатленных в этюдах по впечатлениям из 
реальной жизни. Подобная творческая стратегия должна была стать эф-
фективным способом преодоления крайностей «культурной революции», 
изображавшей персонажей с излишним пристрастием, неоправданным 
искажением черт в угоду заданной концепции, подчас приводящей к под-
мене подлинно художественного образа сниженным иллюстративным 
воспроизведением заданных политических лозунгов.

Стоит отметить, что в профессиональной полемике об актуаль-
ных вопросах художественного развития влиятельные фигуры китайского 
искусства теперь нередко обращаются к выдающимся мастерам прошло-
го, ссылаясь на их пример — это касается как местных, так и зарубежных 
авторов. Так, в 1979 году Чэн Чжи утверждал, что, хотя Роден был «буржу-
азным художником, который не видел будущего мирового развития, силы 
и исторического положения пролетариата, он имел определенную демо-
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кратическую идеологию и симпатизировал низшим слоям общества». 
Но его изображения страдающих, изможденных людей в представлении 
китайских критиков «обнажают темную сторону классового общества, 
наполненного противоречиями, горестями, несчастьями, что должно вы-
зывать сопереживание у зрителя и служить красноречивым предостере-
жением». Они столь же поучительны, как и образцовая роль изображения 
передовых деятелей, потому что «разоблачение и нападки на существу-
ющую систему эксплуатации соответствуют известным требованиям 
тогдашних народных масс» [4]. Иными словами, с точки зрения Чэн Чжи, 
хотя Роден и является «буржуазным художником», поскольку его произ-
ведения раскрывают темную сторону классового общества, они являют-
ся «реалистическими», а Чэн Чжи не только идентифицирует «реализм» 
как социально-критическое направление, но и отделяет его от классовой 
природы «буржуазии», что также делает данную статью важным текстом в 
наметившемся процессе идеологической ревизии реализма. 

В начале 1979 года возобновилась и дискуссия об импрессио-
низме в живописи. Не стоит забывать, что еще в 1956–1957 гг. Централь-
ная академия художеств провела четыре семинара, на которых обсужда-
лось, как оценивать картины импрессионистов, и участники дискуссии 
расходились во мнениях о принадлежности картин импрессионистов к 
реализму, о новаторском значении импрессионизма, о статусе пейзажа, 
натюрморта и жанровой живописи.

В продолжение широких профессиональных дебатов об импрес-
сионизме как одном из направлений истории искусства вспыхнула новая 
дискуссия о проблемах реалистического искусства — например, У Цзяфэн, 
участвовавший в дебатах об импрессионизме еще в 1950-х годах, в 1970-е 
настаивал, что «реализм как стандарт для измерения исторических школ 
неразумен сам по себе и не приведет к каким-либо определенным резуль-
татам» [5]. Ким Джи также написал статью, основанную на раннем тексте 
1950-х годов, подробно рассмотрев историю развития импрессионизма, и 
предложив преодолеть потерявшее актуальность шаблонное восприятие 
«реализма» [6].

В начале 1979 года появилась еще одна категория статей, в кото-
рых делалась попытка очистить понятие и значение «реализма», которая 
вводила оригинальное понятие «реалистический дух» и отличала его от 
реализма как художественного направления. Так, например, Си Цзинчжи 
в своей работе «Реализм, реалистичность и другое» отмечает, что поня-
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тие «реализм» гораздо шире прежних стилевых рамок. Принадлежность к 
реализму определяется не формальным, но идейным содержанием про-
изведения, выражающем так называемый дух реализма, что проявляется 
в своеобразии творческого метода нового поколения китайских худож-
ников. Таким образом «реализм» в его прежнем понимании, не должен 
быть единственным способом отражения реальности [7]. Следует поощ-
рять различные приемы раскрытия природы объективного мира если 
они способствуют выражению «духа реализма» и формируют истинное 
отражение современной жизни. Несомненно, Си Цзинчжи по-прежнему 
признает метод «реализма», но отвергает восприятие реализма как един-
ственной формы выражения, что дает возможность адаптации к реалиям 
китайского искусства отдельных приемов  современных западных худо-
жественных направлений и тем самым расширяет измерения господству-
ющего художественного метода реализма, так что это заостряет проблему 
в контексте современности, вынося ее в на передний край профессио-
нальной полемики, как и спор об импрессионизме.

В конце 1980 года Шао Дачжэнь опубликовал статью под на-
званием «Дух реализма и модернистского искусства», в которой дал 
собственную интерпретацию понятия «дух реализма»: «Реальность, о 
которой мы говорим, относится к сегодняшнему обществу и объектив-
ному миру природы, который является воспринимаемым миром. Когда 
мы говорим, что искусство обладает духом реализма и чувством реаль-
ности, мы имеем в виду, что искусство впитывает пищу из воспринима-
емого мира и, в свою очередь, положительно влияет на воспринимаемый 
мир [8]. «Дух реализма» Шао Дачжэня также воплощается в конкретных 
способах, которые может быть понятны публике, тем самым отсекая мо-
дернизм, и все модернистское искусство, которое может воплотить дух 
реализма, может быть использовано как отправная точка, но не более – в 
противном случае от него следует отказаться. Эссе Си Цзинчжи, Ху Дэчжи 
и Шао Дачжэня подводят дискуссию к вопросу о поиске компромиссов 
между реализмом и модернистским искусством. Наметившееся в их ра-
ботах  направление художественных поисков окажет глубокое влияние на 
развитие китайской живописи 1990-х – 2010-х гг. 

Примечания: 
1. «Два принципа», или «Все решения, принятые Председателем Мао, 

которые будем решительно поддерживать: Мы неуклонно следуем указаниям 
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