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«ПИКСЕЛЬНОЕ ВИДЕНИЕ» КИТАЙСКОГО ХУДОЖНИКА ХУН-
ВЭЙ ЯНА

«PIXEL VISION» OF A CHINESE ARTIST HONGWEI YANG

В наш век изображений основным средством распространения 
электронной информации являются пиксельные изображения. 
Люди привыкли к этим виртуальным, но реальным изображе-
ниям, и это видение используется в художественном творче-
стве. Многие художники и дизайнеры в Китае увлекаются пик-
сельными визуальными элементами. Хунвэй Ян, профессор 
Центральной академии изящных искусств, является художни-
ком-печатником в Китае, который создает пиксельное визуаль-
ное творчество. Он создал серию пиксельных символов, которые 
напоминают пронумерованные базы данных. Каждый модуль в 
базе данных представляет собой тип цвета или модель, которые 
могут быть использованы повторно; подобно программному 
коду, изображение в этой базе данных меняется, в зависимости 
от перестановки и комбинации каждого пиксельного модуля, 
постоянно генерируя новый экран изображения, подобно пе-
чати подвижным шрифтом, где пиксельные точки имеют свои 
цветовые блоки и коды, которые постоянно переставляются для 
создания нового содержания. В своей репрезентативной работе 
«Пиксельный анализ» для создания изображений художник ис-
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пользует гравировку по дереву. Каждый модуль гравировки по 
дереву становится единицей пикселя, его можно постоянно ме-
нять для создания различных изображений. Одни и те же пиксе-
ли, меняя свое положение, представляют различные визуальные 
образы, что подразумевает определенную идею о том, что изо-
бражение изменилось, а изменение пикселя является способом 
реализации этого.

In this age of images, pixel images are the main medium for dissemi-
nating electronic information. People are used to these virtual but 
real images, and this vision is utilized in artistic creation. Many art-
ists and designers in China are fascinated by pixel visual elements. 
Hongwei Yang, a professor at the Central Academy of Fine Arts, is a 
printmaking artist in China who creates pixel visual art. He created 
a series of pixel symbols that resemble numbered databases. Each 
module in the database represents a type of color or pattern that can 
be reused; like software code, the image in this database changes, 
depending on the permutation and combination of each pixel mod-
ule, constantly generating a new screen of images, similar to mov-
able type printing, where pixel dots have their own color blocks and 
codes that are constantly rearranged to create new content. In his 
representational work Pixel Analysis, the artist uses wood engraving 
to create images. Each wood engraving unit becomes a unit of pix-
els, and can be constantly rearranged to create different images. The 
same pixels, by changing their position, represent different visual 
images, which implies a certain idea that the image has changed, and 
changing the pixel is a way of realizing this.

Ключевые слова: пиксельное изображение, гравюра, текучие об-
разы, подвижный шрифт, дисциплинарные связи и расширения.
Keywords: pixel image, engraving, fluid images, movable type, disci-
plinary connections and extensions.

Китайский художник-печатник Ян Хунвэй в 2015 г. окончил Цен-
тральную академию изящных искусств (CAFA), получив степень доктора 
философии. В настоящее время является заместителем декана факульте-
та гравюры Центральной академии изобразительных искусств и научным 
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руководителем аспирантов. Он внес значительный вклад в развитие ки-
тайской гравюры и смежных дисциплин. Изучению применения пиксе-
лей в печатной живописи, как важной темы в эпоху изображений и со-
временного искусства, он посвятил себя давно. Выставка его пиксельной 
серии знаменует собой построение и развитие живописной дисциплины 
принтмейкинга в Китае.

Он объединяет принтмейкинг с традиционной китайской под-
вижной печатью посредством пикселя — элемента, составляющего изо-
бражение, и связывает этот процесс, который изначально был только 
процессом печати текста и изображений, с созданием живописного ис-
кусства, расширяя материальную среду и форму выражения. В то же время 
проявление пиксельного искусства превращает традиционный процесс 
печати в более современное искусство, что способствует расширению ху-
дожественного языка полиграфии.

1. Вариации в повторении пикселей — анализ работ Хунвэй Яна
В своих работах Ян Хунвэй использует «пиксели» в качестве 

источника вдохновения, сочетая свой опыт работы с дизайном и знания в 
области художественного творчества. Художник сохраняет средства и тех-
ники «нож», «пластина» и «печать» в гравюре и в то же время отказывает-
ся от одноразового способа получения изображения в гравюре, переходя 
от изображения, выражающегося в росписи по шпону, к безграничному 
сочетанию живой печати по пластине и живописи. Такой способ создания 
изображения сохраняет технологию гравюры и опирается на метод печа-
ти подвижным шрифтом, в то же время он имеет тесную концептуальную 
связь с постоянно развивающимися электронными медиа и новыми ме-
диатехнологиями [1].

В экспозиции «Текучие образы» Ян Хунвэй использует технику 
ксилографии и «пикселизированные» изображения. Творческая идея за-
родилась в подвижном шрифте, десятки тысяч пикселей грушевого дерева 
и насыщенная серая шкала дают широкое пространство для «композиции» 
изображений, а объединенные «пикселированные» изображения — своев-
ременный ответ на бесчисленные образы, блуждающие в интернет-про-
странстве. «Пикселизированное» изображение [2] — это своевременный 
ответ на происхождение бесчисленных изображений, блуждающих в ин-
тернет-пространстве. Каждое фиксированное пикселизированное изобра-
жение превращается в текучий образ. Ян Хунвэй более двух лет накапли-
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вал «пиксельные модули» 
— небольшие деревянные 
квадратики с различными 
цветами серой шкалы от 
1% до 99% (рис. 1) — и объ-
единял их в «Пиксельный 
анализ № 1» (рис. 2), пред-
ставляющий собой текучее 
изображение.

Эта работа пред-
ставляет собой комбина-
цию картин «Портрет прин-
цессы де Брольи» Жана 
Энгра [прим. 1] и «Холод-
ный лес в заснеженной рав-
нине» Фань Куана [прим. 2].  
В работе использовано при-
мерно 838 пикселей оди-
накового размера (рис. 3). 
После печати портрета все 
пиксели не складываются и 
не вычитаются, а перестав-
ляются и комбинируются в 
соответствии с содержани-
ем другого изображения, 
чтобы получить новую ра-
боту. Ян Хунвэй хочет ис-
пользовать язык пикселей, 
чтобы рассказать нам о 
внутренней связи китай-
ской и западной культур и 
искусства.

Его интерактив-
ная инсталляция «Неопре-
деленные пиксели» (рис. 4) 
также является изменяемой. 
Зрители могут работать в 

Рис. 1. Модульная библиотека пикселей (блок): Груше-
вое дерево с различными оттенками серого

Рис. 2. Портрет - вегетативный анализ № 1 (гравюра на 
дереве, 100х80 см, 2015 г.): «Портрет принцессы де Бро-
льи» Жана Энгра и «Холодный лес в заснеженной равни-
не» Фань Куана
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группах по два человека, что-
бы завершить ее. Один чело-
век следит за серой шкалой 
каждого пикселя на картине, 
в то время как другой зри-
тель регулирует угол накло-
на металлического листа из 
нержавеющей стали, чтобы 
отразить цветность окружа-
ющей среды в соответствии с 
цветностью пикселей на кар-
тине для достижения полно-
го изображения.

2. Пиксельный анализ (рис. 5) — Расширение медиасреды
Художник Сюй Бин так прокомментировал работу «Пиксельный 

анализ» [прим.3]: «Идея этого проекта затрагивает основную часть обла-
сти плюралистического искусства, которой никто не касался в прошлом, 
и продвигает возможность расширения художественного языка гравюры» 
[3]. В работе «Пиксельный анализ» он вводит идею создания процесса пе-
чати подвижным шрифтом в типографию и использует характеристики 
типографской печати и воспроизводимости, чтобы переосмыслить мате-
риал типографии. Каждый из его пикселей имеет свой оттенок серого, и 
тысяча деревянных блоков может непрерывно создавать различные изо-
бражения, создавая базу данных, которую можно использовать снова и 
снова, как в процессе печати подвижным шрифтом. Этот творческий язык 
больше похож на ремесленный процесс, который создает новый язык 
изображений на основе старого языка подвижного шрифта, и создает из-
меняющиеся произведения искусства, внося изменения в непрерывное 
воспроизведение.

Такие примеры, как сочетание процессов подвижного печатно-
го станка с гравюрой, вносят новшества в методы и эффекты живописи, 
используя особые свойства материала. Например, использование компью-
терных методов для обработки живописи, использование компьютерных и 
цифровых методов для имитации живописи; использование методов жи-
вописи для имитации компьютерных и цифровых. Например, имитация 
Клёкером «ложного края» фотокартины. Таким образом, после нескольких 

Рис. 3. «Неопределенные пиксели», инсталляция: нержа-
веющая сталь, магниты, размеры переменные, 2015 г.
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трансформаций метода живописи 
происходит изменение традицион-
ного метода живописи, создается 
множество возможностей. Тради-
ционные приемы и сюжеты остают-
ся прежними, но меняются формы 
выражения. Влияние на художе-
ственное творчество заключалось 
в том, что художник начал концеп-
туально и познавательно мыслить 
о правилах и ограничениях, о том, 
как прорваться сквозь правила, о 
ясности и двусмысленности, о чет-
кости и неопределенности. Он ис-
пользует этот способ мышления для завершения своих собственных творе-
ний, используя эти «проблемы» для создания работ, которые прорываются 
через инерцию его собственного обычного мышления, чтобы выразить и 
соединить с современными технологиями.

3. Пиксельная серия — возвращение к изображению
Матричная компоновка «базы данных» Хунвэя Ян отличается от 

принципа печати подвижным шрифтом тем, что он по-своему переос-
мысливает историю искусства и иконографию, а также пытается творить 
не только на бумаге, но и на других материалах. На основе создания моду-
ля «Пиксель», через его модульную 
декомпозицию и реорганизацию 
изображений и пикселей, порядок, 
форма и тематика изображений 
выстраиваются в соответствии с 
его матрицей [4], что позволяет нам 
заново понять и переосмыслить 
связь между оригинальным изо-
бражением и созданным произве-
дением, а также заново осознать 
те большие различия и изменения, 
которые могут быть вызваны раз-
личиями в композиционных при-

Рис. 4. «Пиксельный пейзаж», пиксельный 
анализ, гравюра на дереве, 180х109 см, 2015 г.

Рис. 5. «Пиксельный анализ № 8», гравюра на 
дереве, 100х70 см, 2015 г.
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емах и одних и тех же элементах классических 
изображений, а также заново понять связь между 
оригинальным изображением и созданным про-
изведением. Она также знакомит нас с большими 
различиями и изменениями, которые могут быть 
вызваны одними и теми же элементами и разны-
ми композиционными приемами классических 
изображений, а также позволяет понять, что изо-
бражение — это процесс соединения, разделения 
и перекомбинирования элементов.

В серии работ «Улыбка Моны Лизы» (рис. 6)  
используется множество известных картин, исто-
рических фотографий и изображения из Интер-
нета. Подготовка к работе заключается в сборе и 
обработке изображений, сведении их к пиксель-
ным изображениям, а затем к нескольким аб-
страктным квадратам. В этих изображениях Хун-
вэя Ян ставит вопрос о том, чтобы показать визуально-социологические 
последствия современных методов цифровой визуализации, а то, что он 
делает сейчас, в свою очередь, объединяет с современными принципами 
цифровой визуализации для будущего исследования причин визуальной 
социальной психологии. Например, некоторые знакомые нам изображе-
ния, такие как «Мона Лиза», мы можем сделать узнаваемыми для зрителя 
с помощью очень простых, состоящих из нескольких пикселей цветовых 
блоков. Если же изображение незнакомое, то для того, чтобы мы поняли, 
какой образ оно представляет, требуется большое количество пиксель-
ных модулей или даже достаточно тонких высоких пикселей, что связано 
с уровнем нашей осведомленности. Это можно назвать так называемой 
проблемой четкости изображения, чем более распространенным и знако-
мым является изображение, тем более легко мы его узнаем, даже если оно 
состоит из нескольких крупных пиксельных модулей. 

В наш век образов наша память и мышление работают на осно-
ве образов, ассоциаций и визуализации. Сегодня информация и изображе-
ния, с которыми мы соприкасаемся каждый день, поступают с электронных 
экранов, но их невозможно отделить от «пикселя» — Мы можем объединить 
миллионы пикселей, генерирующих изображения из нескольких пиксель-
ных модулей, но может быть объединена для создания миллионов изобра-

Рис. 6. Изображение Моны 
Лизы узнается зрителем 
по очень простым, состо-
ящим из нескольких пик-
селей цветовым модулям.
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жений, что и становится источником творчества для Хунвэй Яна при созда-
нии собственной базы данных. В эпоху, когда пиксели являются основным 
средством распространения изображений, он будет использовать «пиксели» 
в качестве базы данных для создания множества визуальных произведений.

4. «Цветовой код» — изображения виртуальные и реалистичные
Работа Хунвэй Яна «Пиксельный анализ № 10» (рис. 7) представ-

ляет собой классическую историческую фотографию Ялтинской конфе-
ренции — снимок, ставший свиде-
телем исторического момента. Ян 
Хунвэй пикселизировал эту фото-
графию, чтобы создать связь меж-
ду своим медиумом «пикселей» и 
фотографией. Что касается содер-
жания изображения, то содержа-
ние фотографии общеизвестно. 
Но в случае с пикселизированным 
изображением мы не можем по-
лучить представление о событиях, 
отраженных только на фотогра-
фии. Мы смотрим, является ли 
пикселизированное изображение 
истинным отображением собы-
тия, и может ли это изображение 
может состоять из любых трех фи-
гур. Если это так, то мы продол-
жаем делать пикселизированный 
модуль все более и более конкрет-
ным по отношению к исходному 
изображению этой фотографии, 
мы рассматриваем эту историче-
скую фотографию, показывает ли 
она события, которые имели ме-
сто в действительности.

В настоящее время мо-
бильные телефоны стали устрой-
ством, генерирующим изображе-

Рис. 8. После того как телефон сфотографировал 
цветное изображение, он переключается в чер-
но-белый режим, и в этот момент черно-белое 
изображение открывает иной мир образов

Рис. 7. Пиксельный анализ № 10, тушь и рисо-
вая бумага, 500 x 330 см, 2018 г.
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ние для некоторых искусственных 
фотографий, и Хунвэй Ян задумал 
использовать это генерирующее 
устройство для просмотра этой 
серии работ «Цветовой код» (рис. 
8) и анализа этих фотографий. 
После съемки цветного изображе-
ния телефон переводится в чер-
но-белый режим, и черно-белое 
изображение представляет собой 
другой образный мир [5]. При соз-
дании «Цветового кода» черно-бе-
лые пиксели отбрасываются из изображения, а цвет используется для 
представления изображения, сохраняя форму «пикселей» неизменной, 
переходя от типографского метода «подвижного шрифта» к живописному 
методу «масло на холсте». Например, «То, что вы видите, должно быть не-
реальным» (рис. 9) — высокоинтерактивная работа, в которой художник 
дополняет цветное изображение через трансформацию «цветное — чер-
но-белое», в рамках концепции научного пиксельного преобразования 
«двухслойных» изображений. Художник завершает цветное изображение 
и дает черно-белое визуальное ощущение каждому зрителю, а за цветной 
картиной скрывается код серо-белого видения.

Своей работой он размышляет о нашем собственном зритель-
ском поведении, позволяя зрителю анализировать изображение на экра-
не, мы можем создавать образы и превращать их в виртуальные образы, 
которые могут течь и меняться. То, что отражает изображение, — это не 
столько повествование с художественной точки зрения, сколько выра-
жение картины: форма, цвет, композиция, материал и т.д. Таким обра-
зом, речь идет не просто о том, чтобы оценить истинность или ложность 
того или иного события. Зрителю нужно думать о том, под каким углом 
мы должны смотреть на картину, даже если она реальна. Нам не нужно 
слишком долго проверять подлинность картины. Таким образом, можно 
заметить, что то, что мы видим, — это не непосредственная реальность, 
а носитель информации, например, фотография, документальное кино 
или печать, литературный текст — это пиксельная картинка, созданная 
носителем, и то, что мы называем аутентичностью изображения, связано 
с этим носителем [6].

Рис. 9. «То, что вы увидели, должно быть, нере-
ально», холст, акрил, размер изменяемый, 2022 г.
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Заключение
В работах Хунвэй Яна пиксель является переменным приемом 

создания изображения, и его пиксельные работы дают нам представление 
о возможности сочетания традиционных художественных дисциплин, в 
том числе живописи, с особенностями современной эпохи — эпохи изобра-
жения. Он представляет каждую часть изображения как пронумерованные 
пиксельные модули, они подобны запущенной программе, а изменения 
в изображении — как перестановка и комбинация пиксельных точек для 
создания новой картинки. Затем он соединил свои печатные изображения 
с традиционным процессом печати подвижным шрифтом и таким обра-
зом создал связь между печатью подвижным шрифтом и пиксельными 
изображениями. Процесс печати подвижного шрифта имеет современный 
художественный характер, а пиксельные модули в изображении подобны 
повторениям и вариациям, подобно текучему изображению. Само элек-
тронное изображение постоянно обновляется, и его работа предполагает, 
что его изображение является четким и ощутимым, но в то же время вир-
туальным и изменчивым. Он ищет другие медиумы, основанные на тра-
диционных ремесленных материалах, и образ ассоциируется с медиумом. 
Он выдвигает возможность расширения художественного языка гравюры. 
Размышления о творчестве повторяются в процессе создания изображения 
и распространения репродукции. Художником также охватываются раз-
мышления об информационных технологиях, о переходе от изображения к 
пикселю, о творческом языке. Его работы подсказывают нам, как смотреть 
на изображения, и предлагают способ мышления для творчества.

Примечания:
1. Жан Огюст Доминик Энгр (1780–1867 гг.) — французский художник 

неоклассицист.
2. Фань Куан (работал в 990–1026 гг.) — китайский художник-пейзажист, 

продолжатель Цзин Хао, один из основателей жанра монохромного пейзажа.
3. Сюй Бин, художник-гравер, занимает должность вице-президента, про-

фессора и руководителя докторантуры Центральной академии изящных искусств. 
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