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ТЕОРЕТИЧЕСКОЕ ОСМЫСЛЕНИЕ РУССКОЙ АВАНГАРД-
НОЙ КУЛЬТУРЫ В СВЕТЕ ПРОБЛЕМЫ «ВОСТОК-ЗА-
ПАД» В СОВРЕМЕННОМ КИТАЕ

THEORETICAL REFLECTIONS ON THE RUSSIAN AVANT-
GARDE CULTURE IN THE CONTEXT OF THE EAST-WEST 
PROBLEM IN MODERN CHINA

Статья посвящена восприятию идейно-философской проблема-
тики современным китайским искусствознанием. Рассматрива-
ется понятие «космизм» в его связи с русским авангардом, а так-
же соотношение понятий «космизм» и «футурология». Первому 
понятию в таком диалоге отводится роль идейного механизма, 
второе же выступает формообразующим фактором.

The article is devoted to the perception of ideological and philo-
sophical issues by modern Chinese art studies. The concept of «cos-
mism» in its connection with the Russian avant-garde is considered, 
as well as the relationship between the concepts of «cosmism» and 
«futurology». The first concept in such a dialogue plays the role of an 
ideological mechanism, while the second acts as a formative factor.
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В начале ХХ века русский конструктивизм стал известен в Китае 
благодаря Лу Синю и другим китайским художникам, ученым, деятелям 
в области культуры и искусства, переводившим оригинальные тексты со-
ветских авторов (Луначарского, Фриче и др.). 

Для Китая характерен особый принцип апробации и внедрения 
методов русского авангарда. Постигая искусство через философию, ки-
тайское общество обращает внимание, прежде всего, на семантический 
потенциал (посыл) объектов архитектуры и дизайна, копируя таким об-
разом не столько внешние принципы, сколько «внутренние» смыслы. 
В понимании китайского искусствоведческого и научного сообщества 
именно космизм как общность религиозно-философских, мистических, 
художественных и научно-футурологических течений, зародившихся в 
конце XIX века, в рамках которых человек и человечество объединены в 
одно целое с космосом и развиваются по одним закономерностям, оказы-
вается центральной философской идеей русского авангарда. Беспредмет-
ное, абстрактное искусство и геометрия в их понимании и являют собой 
идею космоса как новой мироустроительной программы, выходящей за 
пределы предметной среды и земного существования человека. Об этом 
— круглый стол, организованный 11 сентября 2023 г. Академией Ханчжоу 
в РГХПУ им. С.Г. Строганова. Организатором круглого стола выступила 
Зои Чжан, директор музея дизайна Академия Ханчжоу. Участниками кру-
глого стола стали: А.Н. Лаврентьев, доктор искусствоведения, проректор 
по научной и международной работе, А.А. Чернихов, архитектор, основа-
тель Международного фонда Якова Чернихова, М.М. Зиновеева, директор 
музея РГХПУ им. С.Г. Строганова, кандидат искусствоведения, и другие 
представители РГХПУ им. С.Г. Строганова [2]. 

Центральными вопросами для обсуждения стали понятие кос-
мизма и его идейно-философская роль в искусстве русского авангарда, а 
также социальные и проектно-методологические аспекты образователь-
ной программы ВХУТЕМАСа.

Космизм привлекает внимание китайского научного сообще-
ства как идея настройки индивидуума на творческий процесс, как вну-
тренняя закономерность производимых художником внешних действий, 
как то, что определяет необходимость обращения к тем или иным пласти-
ческим, графическим, образно-художественным средствам. В понимании 
китайского научного сообщества космизм отвечает за «дух» творческого 
процесса, является тем, что усиливает креативный потенциал художника. 
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Отдельный интерес представляют мировые школы дизайна 
и, в частности, ВХУТЕМАС. Конструктивизм интересует китайскую об-
щественность как уникальная креативная программа, система, способ-
ная производить яркие и в то же время максимально функциональные 
объекты при использовании минималистичного набора выразительных 
средств. Конструктивизм, таким образом, определяется и как основа 
педагогического метода дизайн-образования, то есть проектной мето-
дики, внедрив которую в современное образование в сфере искусства и 
дизайна, можно раскрыть креативный потенциал студентов, развить это 
качество как одно из наиболее важных в профессии. Конструктивизм, в 
первую очередь, воспринимается как способ воспитания творца нового, 
а сама художественная программа осознается как следствие формирова-
ния художника с новым менталитетом и системой ценностей.

Русский авангард был не просто художественным явлением, а 
целостным мировоззрением, ставящим задачу переустройства мира и об-
щественной жизни. Эта черта близка китайскому мировоззрению, ведь 
оно холистично, и взаимосвязь «искусства и общества» должна здесь 
выявляться особенно четко: «...из всех высокоразвитых культур Востока 
китайская является самой синкретичной, а наука о ней — самой синте-
тичной» [1, с. 7], поэтому для китайской культуры чрезвычайно важно, 
что авангард России 1920-х годов — не только художественный, но и со-
циальный проект. 

Русский космизм многолик. Скорее, это ряд явлений, включаю-
щих в себя искусство, философские концепции, социальные учения, на-
учные труды. Многое из этого рождалось за пределами религиозного со-
знания. На вопрос, есть ли связь между ВХУТЕМАСом и идеями космизма, 
однозначный ответ невозможен. (Обсуждению этих вопросов был посвя-
щен совместный русско-китайский круглый стол в РГХПУ им. С.Г.Стро-
ганова [2]). Среди профессоров ВХУТЕМАСа были очень разные деятели, 
от революционеров до отца П. Флоренского и В.А. Фаворского. Наряду с 
авангардными течениями, там были представлены и вполне академиче-
ские живописцы, и это было частью духовной атмосферы, где работали и 
воспитывались конструктивисты и другие деятели авангарда. Кроме того, 
наряду с Московским и Петроградским ВХУТЕМАСом, существовали в 
разных городах и отделения УНОВИСа — утвердителей нового искусства. 
И практически в каждой из групп были созданы несколько произведений 
различного характера образности. 
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Среди представителей авангарда, размышлявших о космизме 
и тем или иным образом воплощавших его в своем художественно-про-
ектном творчестве и в текстах, важная роль принадлежит И.И. Леонидову. 
Тема космоса представлена в творчестве К.С. Малевича и его учеников, 
Эль Лисицкого, Г.Т. Крутикова, архитектурных фантазиях Я.Г. Чернихо-
ва. В их руках художественно-проектные модели, концепции приобре-
тают поистине космический масштаб. Художник-конструктор буквально 
созидает, строит новый мир. В рамках архитектурной фантазии авторы 
создавали свой «космос», существовавший по иным законам, где игнори-
ровались сила тяготения и свойства известных строительных материалов. 
Занимаясь созданием подобных объектов, они параллельно конструиро-
вали и Вселенную, в которой такие постройки могли бы существовать. 

Источники идей космизма были различны. 
Так, например, Г.Т. Крутиков синтезировал в своем творчестве 

самые разные источники. Этот ярчайший выпускник ВХУТЕМАСа при 
работе над своим дипломным проектом «Летающий город» штудировал 
множество научной и технической литературы и переписывался с К.Э. 
Циолковским, помимо собственно изучения архитектуры. Новаторство и 
традиции сочетались в его творческом облике. Конструкции жилых ячеек 
Летающего города напоминают по форме церковные светильники — хо-
росы, только гигантских размеров.

Институт библиотековедения им. В.И. Ленина — дипломная ра-
бота И.И. Леонидова — выглядит как инопланетная космическая станция. 
Во время Великой Отечественной войны, будучи на фронте, в своих те-
традях архитектор начал работу над эскизами Города Солнца и продол-
жил ее после ранения и контузии и до последних лет жизни. 

Для советской идеологии и культуры название «Город Солнца» 
значит очень многое. Это, разумеется, отсылка к Томмазо Кампанелле и, 
шире, ко всей совокупности текстов и идей утопического социализма — 
одного из «трех источников марксизма» (В.И. Ленин) и важнейшей части 
советского «идеологического мифа», поэтому вполне можно согласиться с 
Н.А. Рочеговой и Е.В. Барчуговой, что это «формальное воплощение пред-
ставлений мастера об идеальном мироустройстве» [6].

Но это не только архитектурно-градостроительный, но и обще-
ственно-политический проект. Как отметил А.И. Леонидов, сын и ученик 
архитектора, жизнь в Городе Солнца — это «вечно совершающийся соци-
альный эксперимент, в котором народы мира учатся понимать друг друга, 
предельно выявляя свою самобытность и индивидуальность» [3, с. 38].
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Космос Леонидова подвижен, полон жизни, и это делает его про-
ект близким и понятным представителям китайской культурной тради-
ции: «Восприятие во времени сразу нескольких состояний непрерывно 
меняющейся формы делает статичное изображение динамичным, пере-
даёт видоизменения и переходные состояния форм» [6]. Насколько это 
перекликается с классическими и современными китайскими текстами, 
можно убедиться, прочитав характерные высказывания китайских мыс-
лителей о подвижности и зыбкости всех вещей. 

Характерная особенность современной китайской идеологии 
— органичное сочетание в ней традиционных (конфуцианство, даосизм, 
буддизм) и социалистических составляющих, поэтому естественно, что 
вопрос о соотношении между историческим наследием и революционны-
ми преобразованиями весьма интересен для китайских исследователей и 
практиков проектно-художественной культуры. В Советской России 1920-
х гг., при всех видимых противоречиях между революционным-материа-
листическим и мифологическим мировоззрениями, их элементы нередко 
гармонично сочетались в творчестве отдельных мастеров.

Одним из таких творцов и был И.И. Леонидов. Как писал сын ар-
хитектора, его Город Солнца является, с одной стороны, мифом, а с другой 
— «постоянно совершенствующейся программой… организации жизни». 
И. Леонидов вынашивал «идею создания столицы Мира (в обоих значени-
ях этого слова)» [4, с. 2]. 

Записи зодчего включают в себя не только архитектурные за-
мыслы, теоретические размышления и идеи: все это мыслится как ступе-
ни на пути к более совершенной форме общественного мироустройства. 
Можно сделать вывод, что для Леонидова эстетика, политика и природа 
представляются единым комплексом гармоничной жизни. Такой подход 
привлекает к себе внимание современных китайских деятелей художе-
ственно-проектной культуры, практиков и теоретиков.

Космизм русского авангарда многолик.
Идея постижения абстрактной природы Вселенной являет-

ся вненациональной, и в каждой культуре она становилась основой для 
различных концепций мироустройства. Интерес китайской аудитории к 
русской геометрической абстракции также обусловлен наличием в китай-
ской культуре родственных элементов. Многое в концепции супрематиз-
ма соотносится с принципами Дао. О знакомстве с ними Малевича и его 
учеников в доступных источниках сведений нет. Все аналогии и парал-
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лели, которые могут здесь возникнуть, — это результат действия универ-
сальных закономерностей.   

В русской философии есть авторы и тексты, особо близкие ки-
тайскому мировидению. В Китае испытывают интерес к идее «общего 
дела» и в целом к наследию философа-космиста Н.Ф. Федорова. Отметим 
здесь, что в творчестве русских мыслителей китайская тема представле-
на широко: от «Письма о китайском торге» А.Н. Радищева до работ со-
временных авторов. Насколько позволяют судить доступные источники, 
Федоров высоко оценивал китайскую культуру, хотя к некоторым ее эле-
ментам относился критически. По ряду вопросов его позиция была бли-
же к А.С. Хомякову, а не к В.С. Соловьеву. Прямых свидетельств знаком-
ства Федорова с памятниками традиционной китайской философии или 
указаний на это в научных источниках нами не обнаружено. Не будучи 
специалистами по данной проблеме, мы сочли возможным опереться на 
выводы исследователя Е.А. Осьмининой [5].

У Федорова есть две статьи, посвященные китайской проблема-
тике. Обе написаны в соавторстве с В.А. Кожевниковым. Интересно, что 
именно Федоров обратил внимание коллеги на книгу выдающегося рос-
сийского китаиста С.М. Георгиевского «Анализ иероглифической пись-
менности китайцев», как отражающей в себе историю жизни древнего 
китайского народа [5, с. 151].

С точки зрения Федорова, Россия и Китай относятся к земле-
дельческим континентальным народам, и у них есть много общего: «Кон-
тинентальные страны должны освободиться от влияния океанических 
[западноевропейские народы — Ш.И.], найти единство, “общее дело”» [5, 
с. 152]. Федоров высказывался за «всемирное объединение всех народов» 
[цит. по: 5, с. 149], что явно пересекается с современными идеями лучших 
мыслителей и общественно-политических деятелей. 

Особый интерес представляет проблема соотношения таких раз-
ных понятий, как «космизм» и «футурология». Любая сознательная проект-
ная и прогнозная деятельность невозможны без концепции «будущего». В 
этой обстановке и возникали современные проекты «дизайна будущего», 
в том числе работы ВХУТЕМАСа. Например, здание жилого дома Нарком-
фина, проект М.Я. Гинзбурга и Н.А. Милютина, является не умозрительным 
прогнозом, а решением экспериментальных задач перед лицом будущего, 
то есть здесь дизайн выступает как не только пространственный, но и как 
социальный проект, элемент нового быта, того, что можно назвать «гума-
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нитарной футурологией» в проектно-художественной области. В любом 
случае, здесь перед дизайном стояли конкретные задачи, и примеров их 
успешного практического решения в условиях того времени было немало. 
Социальное планирование в конструктивизме и современный футуроло-
гический дизайн имеют те общие черты, которые обусловливаются самой 
проектностью, то есть направленностью в будущее.

Возвращаясь к соотношению понятий «космизм» и «футуроло-
гия», их связи с архитектурой и дизайном, отметим, что первому из них 
в таком диалоге отводится роль идейного механизма, второе же выступа-
ет формообразующим фактором. Вместе же они рождают неожиданную 
концепцию проектного творчества, ярко демонстрирующую себя именно 
в свете осмысления русской авангардной культуры китайским искусство-
ведческим сообществом.
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