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ХУДОЖЕСТВЕННЫЕ ТРАДИЦИИ МУЗЕЯ КУСТАРНЫХ ИЗ-
ДЕЛИЙ В СОЗДАНИИ ИНСТИТУТА КУСТАРНОЙ И ХУДОЖЕ-
СТВЕННОЙ ПРОМЫШЛЕННОСТИ И РАЗВИТИИ ИСКУССТВА 
СКАНИ В РУССКИХ ПРОМЫСЛОВЫХ ЦЕНТРАХ 1930-х ГОДОВ

THE ARTISTIC TRADITIONS OF THE MUSEUM OF HANDI-
CRAFTS IN THE CREATION OF THE INSTITUTE OF HANDI-
CRAFT AND ART INDUSTRY AND THE DEVELOPMENT OF FILI-
GREE ART IN RUSSIAN INDUSTRIAL CENTERS OF THE 1930s

В статье рассматриваются традиции преемственности советски-
ми мастерами принципов развития народных художественных 
промыслов у дореволюционных мастеров. Приводятся уникаль-
ные проекты отдельных художников, выпускников Строганов-
ского училища, работавших в Музее кустарных изделий до ре-
волюции и стоявших у истоков возрождения и создания новых 
центров традиционного сканного искусства в Советской стране. 
Данная работа осуществлена благодаря редким архивным мате-
риалам, оцифрованным и представленным на сайте Всероссий-
ского музея декоративного искусства.

The article examines the traditions of continuity by Soviet masters 
of the principles of the development of folk arts and crafts among 
pre-revolutionary masters. The unique projects of individual art-
ists, graduates of the Stroganov School, who worked in the Museum 
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of Handicrafts before the revolution and stood at the origins of the 
revival and creation of new centers of traditional filigree art in the 
Soviet country, are presented. This work was carried out thanks to 
rare archival materials digitized and presented on the website of the 
All-Russian Museum of Decorative Arts.
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Искусство скани имело интересный путь развития сразу после 
революции и формировалось в общем русле с другими народными худо-
жественными промыслами, которые происходили из среды мастеров-ку-
старей. Этому много примеров, кустари села Красного-на-Волге работали 
по отдельности и не имели в начале века своего уникального художе-
ственного стиля в сканных изделиях; объединение их в артель помогло 
создать поистине выдающийся художественный центр сканного дела. Это 
можно сказать и о других промыслах, где скань не была главной техни-
кой в изделиях, но созданию подобных центров народного ювелирного 
искусства помогло появление «Института кустарной и художественной 
промышленности».

Началом работы «Научно-исследовательского института худо-
жественной промышленности» считают 1931 г., в то время эта органи-
зация работала как художественныйотдел в составе «Научно-экспери-
ментального института промысловой кооперации». В 1932 г. этот отдел 
стали называть «Институт художественной кустарной промышленности» 
(ИХКП). 1935 г. стал важным для этой организации, так каконаполучила 
самостоятельный статус и в 1939 г. была переименована в «Научно-иссле-
довательскийинститут художественной промышленности» (НИИХП) [5].

«Институт кустарной и художественной промышленности» внес 
большой вклад в формирование народных промыслов советского време-
ни. Возник он неслучайно, так как этому предшествовал большой опыт 
профессиональных художников-народников, ставших организаторами и 
проводниками этого направления в 1920–1930-х гг. Даже в названии этой 
организации сказано о кустарном, крестьянском начале народных про-
мыслов в России. И, конечно, забота и сохранение традиций народного 
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искусства с первых лет Октябрьской революции стали неотъемлемой ча-
стью политики Советского государства.

25 апреля 1919 г. Всероссийским Центральным Исполнительным 
Комитетом и Советом Народных Комиссаров был принят декрет «О мерах 
содействия кустарной промышленности», который дал дорогу планомер-
ной работе художников, искусствоведов профессиональных и обществен-
ных организаций с народными промыслами и ремеслами.А в августе того 
же года прошла «Первая всероссийская конференция по художественной 
промышленности», на которой прозвучало понятие «художественная 
промышленность» и были выдвинуты задачи по объединению крестьян-
ского кустарного творчества с художественной промышленностью.

В нашем исследовании, прежде всего, интересно выделить те 
личности профессиональных художников-народников, понимавших ис-
конно русское искусство, которые помогли в те ранние годы созданию це-
лого народного направления в ювелирном деле. Они возглавили проект-
ную работу в «Институте кустарной и художественной промышленности». 

Благодаря возможности прикоснуться к уникальным архив-
ным материалам, которые предоставил широкой общественности в виде 
оцифрованных проектов Всероссийский музей декоративного искусства, 
сегодня можно увидеть редкие эскизы, познакомиться с неизвестными 
именами художников, стоявших в 1930-х гг. у истоков возрождения народ-
ных художественных промыслов; открыть эскизы ювелирных изделий со 
сканью художников, работавших еще до революции также с другими ма-
териалами, ставших после 1917 г. консультантами в деле проектирования 
нового ассортимента изделий для кустарных промыслов. В связи с этим, в 
данной статье рассматриваются проекты и эскизы из Альбома № 10 «Ме-
талл рисунки художников лаборатории разных промыслов 1937–1941 гг.».

Любовь к родной красоте, чистоте русских ремесел отразилась в 
самых разных проектах русских художников «Института кустарной и ху-
дожественной промышленности», в том числе в сканных изделиях. Эти 
мастера проектировали в самых разных материалах, но во всех своих 
творческих работах выражали идею глубокого русского начала, корней 
народного искусства в новой советской стране.

Интересен пример такого выдающегося художника НИИХП, ро-
дившегося еще до революции в 1887 г., — Евгения Григорьевича Теляков-
ского. К сожалению, сведений об этом человеке сохранилось крайне мало. 
Этот художник-универсал создал массу удивительных проектов изделий 
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прикладного искусства из разных 
материалов. Больше был известен 
как художник столярно-резного 
дела, но обращался в проектах и к 
технике скани.

Важно заметить, что 
прообразом лаборатории НИИХП 
можно считать творческую груп-
пу профессиональных художни-
ков, которые объединились в 1888 
г. при кустарном музее Москов-
ского губернского земства, а уже 
вначале 1900-х они создали «Му-
зей образцов». Таким образом, 
они создали своего рода художе-
ственно-экспериментальную ла-
бораторию для проектирования и разработки высокохудожественных об-
разцов кустарных изделий, которыми мог воспользоваться широкий круг 
потребителей. Также известно, что он был замечательным педагогом для 
большого круга художников и мастеров народных промыслов.

Эта творческая лаборатория, функционировавшая в Москве до 
и после революции, собрала плеяду талантливых художников, ратовав-
ших за сохранения русского стиля в искусстве, провозглашавших древние 
народные самобытные традиции в творчестве русских мастеров. В нее 
разное время входили братья Васнецовы, А.Я. Головин, В.Д. Поленов, И.И. 
Овешков, Е.Г. Теляковский, А.А. Суворов, Н.В. Досекин и другие (рис. 1).  
Творческие произведения этих профессиональных и глубоко образо-
ванных художников, выполненные в дореволюционное время по заказу 
«Музея кустарных изделий», пережилимного исторических потрясений 
и просуществовали до 1999 г., пока не вошли в состав Музея декоратив-
но-прикладного и народного искусства.

Можно также отметить, что свой принцип организации работы 
и структуруИКХП и затем НИИХП они заимствовали у «Торгово-промыш-
ленного музея кустарных изделий Московского губернского земства». 
Так, в этой организации до революции в тесном взаимодействии работа-
ли три отделения: бюро по содействию промыслам, торговое отделение 
и «Музей образцов». Разными специалистами проводилась научно-ис-

Рис. 1. Сотрудники Кустарного музея (сле-
ва направо): А.Г. Доливо-Добровольская, З.Д. 
Кашкарова, Е.Г. Теляковский, Б.Н. Ланге, З.Н. 
Попова, фотография1925 г.
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следовательская и собирательская деятельность в области прикладно-
го искусства, также здесь работали различные образовательные схемы, 
которые внедрялись на местах: от организации специальных учебных 
мастерских до системы мастер-классов, семинаров и курсов повышения 
квалификации [9]. И, конечно, ведущие художники, наследники старых 
русских традиций, перенесли все лучшее в организации народных про-
мыслов, которые стали формироваться как новые советские структуры.

По мнению К.Ю. Нарвойта уникальное объединение — «Кустар-
ный музей» возродился в советское время, при этом советское промыш-
ленное искусство дало мощное консолидирующее начало, а русский стиль 
получил новые возможности для будущего [7].

Е.Г. Теляковский получил образование в Московском художе-
ственно-промышленном училище (б. Строгановское). С 1911 г. стал ху-
дожником «Кустарного музея Московского губернского земства» («Торго-
во-промышленного музея кустарных изделий Московского губернского 
земства»). В те годы он руководил работой по созданию образцов разного 
рода изделий с росписью, резьбой по дереву, лаковой росписью на па-
пье-маше и металле. 

Со временем, когда на базе Кустарного музея возник НИИХП, он 
стал руководителем лабораторией разных промыслов, где были сосредо-
точены художники, технологи и другие специалисты по художественной 
обработке дерева, лаковой миниатюре, резьбе по кости и камню, фини-
фтяному и сканному делу.

Он занимался комплектованием отдела русского народного 
декоративного творчества в Париже 1925, 1927 г., Монц-Милане 1927 г., 
Нью-Йорке 1938–1939 гг. «На выставке в Париже 1925 г. за творческие 
работы награжден большой золотой и малой серебряной медалями, а на 
выставке в Монц-Милане почетным отзывом» [6, с. 40]. С 1929 по 1959 г. 
Евгений Григорьевич преподавал в Московском художественно-промыш-
ленном училище им. Калинина.

Конечно, Е.Г. Теляковский известен своими проектами в области 
художественной обработки дерева, в частности, народной игрушки, но так-
же интересны его эскизы изделий из металла, связанные с народной темой.

В Альбоме № 10 «Металл рисунки художников лаборатории раз-
ных промыслов 1937–1941 гг.» из собрания Всероссийского музея декора-
тивного искусства хранятся проекты разных художников ИКХП, которые 
были заняты работой по созданию интересных, передающих народные 
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традиции, изделий, ориентиро-
ванных на советского потреби-
теля. В альбоме можно увидеть 
формирование ассортимента об-
разцовых изделий.

В этом альбоме хранят-
ся и листы с разными эскизами 
Е.Г. Теляковского. Один из них — 
это эскиз броши, выполненный в 
1938 г. (рис. 2, 3). В центре листа 
помещена овальная брошь с цве-
точной композицией в технике 
финифти, а края изделия должна 
была обрамлять сканная рамка из 
чередующегося орнамента в виде 
спиралевидных завитков побега в 
виде трех завитков с одной голов-
кой, при этом финифтяную встав-
ку в центре должна была обрам-
лять сканная косичка. Эскиз был 
выполнен на картоне акварелью 
и цветными карандашами. В пра-
вом нижнем углу стоят инициалы 
«Е.Т.» — Евгений Теляковский. На 
оборотной стороне указаны тех-
ники исполнения — финифть, фи-
лигрань. Изображенная художником брошь схожа отдельными элементами 
в росписи с изделиями Ростовских мастеров.

Для ростовского центра другим художником К.А. Буткиным в 
1938 г. была выполнена похожая овальная брошь в сканном обрамлении 
(рис. 4, 5) во время его работы в Институте кустарной и художественной 
промышленности. На финифтяной вставке показан пейзаж с изображе-
нием яхт и здания Северного речного вокзала. Тема строительства канала 
«Москва-Волга» широко освещалось в изделиях с ажурной сканью и дру-
гих предметах. Сканная рамка состоит из двух сканных косичек, между 
которыми проходит ряд круглых спиралевидных завитков, соединенных 
тремя провисающими сканными проволочками, символизирующими 

Рис. 2. Эскиз броши. Е.Г. Теляковский. 1938 г. 
Москва.(Источник: Альбом №10 «Металл ри-
сунки художников лаборатории разных про-
мыслов 1937–1941 гг.»)
Рис. 3. Оборотная сторона броши на эскизе. Е.Г. 
Теляковский
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речные канаты, а финифть закре-
плена вкаст с волнообразным кра-
ем, также подчеркивает символику 
речного флота. 

Константин Андреевич 
Буткин, как и Теляковский, родил-
ся до революции, в 1898 г. Он был 
выпускником Московского художе-
ственно-промышленного училища 
(б. Строгановское), а в период с 1936 
по 1953 г. работал в НИИХП. Буткин 
выполнил большое количество об-
разцов для народных художествен-
ных промыслов в области обработки 
камня, металла, кости и дерева [6, с. 
160]. В правом нижнем углу на дан-
ном эскизе стоит надпись, сделан-
ная карандашом, — «Буткин К. 38 г.».

Еще одним интересным 
художником, работавшим в 1930-х 
гг. в «Институте кустарной и худо-
жественной промышленности», был 
Сергей Николаевич Полушин. Он 
много проектировал сканных пред-
метов для Красносельской ювелир-
ной артели.

Одним из рабочих эски-
зов ваз для фруктов, выполненных 
в том же 1938 г., является лист, на 
котором тонкими карандашными 
линиями нарисован плотный рису-
нок из ажурной скани (рис. 6).В его 
растительной композиции можно 
заметить включение пятиконеч-
ной звезды. На эскизе показаны 
отдельные сегменты вазы с изобра-
жениями сканной композиции из 

Рис. 4. Эскиз броши. К.А. Буткин. 1938 г. 
Москва. (Источник: Альбом № 10 «Металл 
рисунки художников лаборатории разных 
промыслов 1937–1941 гг.»)
Рис. 5. Оборотная сторона броши на эскизе. 
К.А. Буткин

Рис. 6. Эскиз вазы для фруктов С.Н. Полу-
шин. 1938 г. Москва. (Источник: Альбом 
№10 «Металл рисунки художников лабо-
ратории разных промыслов 1937–1941 гг.»)
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сельскохозяйственных культур и 
колоса. Также на эскизе общего 
вида вазы показаны области для 
декорирования золочением.Над-
писи на этом листе рассказывают 
о предназначении вазы. В правом 
верхнем углу указана надпись ка-
рандашом «д/ Нью Йорка», что оз-
начало, что предмет должен был 
быть изготовлен для последую-
щего экспонирования на Всемир-
ной выставке 1939 г. в Нью-Йор-
ке. В правом нижнем углу также 
карандашом стоит надпись «С. 
Полушин», и ручкой подписано 
— «1938 г.». Левее ручкой надпись 
— «Срочно!». Очевидно, что перед 
нами эскиз предмета, предназна-
ченный для сточного выполнения 
к важной выставке.

Также Сергей Никола-
евич проектировал сканные из-
делия и для Мстеры.С 1937 г. ма-
стера артели «Мстерский ювелир» 
только начали создавать изделия 
в технике ажурной скани, и в то 
время ассортимент был неболь-
шим. Предметы были несовершенны и еще не отражали всей красоты и 
технологичности мстерской скани, поэтому в самом начале к развитию 
этого предприятия были привлечены ведущие художники Москвы. 

 Известен проект типового изделия в технике скани, который 
предложил С.Н. Полушин для тиражного выпуска на Мстерской артели. 
По центру листа изображена пряжка с условно решенным в проектной 
графике фрагментом пояса (рис. 7, 8). В центре пряжки помещен большой 
ажурный медальон в виде крупного ромба на фоне из сетки мелких ром-
бов, с маленькими колечками в местах соединения, а также примыкаю-
щими друг к другу дугами внутри ромбов. Правый и левый орнаменталь-

Рис. 7. Эскиз пряжки. С.Н. Полушин. 1938 г. 
Москва. Для «Мстерской ювелирной артели». 
(Источник: Альбом № 10«Металл рисунки 
художников лаборатории разных промыслов 
1937–1941 гг.»)
Рис. 8. Оборотная сторона пряжки на эскизе. 
С.Н. Полушин
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ные края состоят из двух рядов 
повторяющегося дугообразно-
го орнамента, чередующегося с 
мелкими кольцами. Края пряжки 
вверху и внизу также имеют оди-
наковый узор из вписанных друг 
в друга колец. Обрамляет пряжку 
толстая сканная веревочка.

Еще один эскиз пряжки, 
также созданный для изготовле-
ния на «Мстерской артели», был 
выполнен в 1938 г. (рис. 9, 10). С.Н. 
Полушин на этот раз использует 
принцип гармоничного соедине-
ния геометрических фигур и впи-
сывает в круглую сканную раму 
квадратную. Квадратная рама 
украшена удлиненными острыми 
листиками, соединяющимися на 
углах с завитками и образующи-
ми трилистники, этот орнамент 
художник предлагает выполнить 
из более толстой сканной прово-
локи. Напротив, орнамент между 
квадратной рамкой и округлой за-
полнен ветвями с петельками из 
очень тонкой проволоки с ромби-
ком в центре. Обе рамочки обрам-
лены толстой сканной косичкой. 
Игра контрастов заложена художником-проектировщиком в эскизе, что 
говорит о профессиональном владении техникой ажурной скани.

Ряд малоизвестных художников, разрабатывающих ассорти-
мент ювелирных изделий в технике скани в 1920–1930-х гг., привлекают 
внимание подходом к проектированию и особенностям создания эски-
за сканного изделия, во многих случаев рассчитанного на производство 
малой серией мастерами артелей. Альбом № 10 «Металл рисунки худож-
ников лаборатории разных промыслов 1937–1941 гг.», сохранившийся во 

Рис. 9. Эскиз пряжки. С.Н. Полушин. 1938 г. 
Москва. Для «Мстерской ювелирной артели». 
(Источник: Альбом №10 «Металл рисунки 
художников лаборатории разных промыслов 
1937–1941 гг.»)
Рис. 10. Оборотная сторона пряжки на эскизе. 
С.Н. Полушин 
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Всероссийском музее декоративного искусства, демонстрирует уникаль-
ные ранние эскизы мастеров, многие из которых были выпускниками 
Московского художественно-промышленного училища (б. Строганов-
ское) и начинали еще свою деятельность художниками в Торгово-про-
мышленном музее кустарных изделий Московского губернского земства.

 Вобрав все лучшее, что узнали художники о русском стиле еще 
до революции, они смогли перенестив технику советской скани и в юве-
лирные изделия художественных промыслов Красного села, Мстеры и Ка-
заково. На их проектных работах можно видеть поиск художественного 
образа изделий, смелую работу с композицией, понимание технологи-
ческого процесса изготовления сканного изделия, знание производства. 
Советское правительство при объединении мастеров в кустарные артели 
рассмотрело богатый опыт дореволюционной организации по работе с 
народными промысловыми центрами и внедрило его, благодаря знаниям 
отдельных художников, ставших ведущими художниками-консультанта-
ми в головной организации в Москве.

Таким образом, изделия народных художественных центров, 
исполненные в ажурной скани 1930-х гг., представляют собой первый 
этапстановления в создании ювелирного ассортимента, на художествен-
ный образ которого повлияли лучшие русские мастера, получившие обра-
зование в Строгановском училище до революции, копировавшие образцы 
старинных предметов в Государственном историческом музее и других 
русских сокровищницах.

Примечания:	
1. Альбом № 10. Металл рисунки художников лаборатории разных про-

мыслов 1937–1941 гг. Образцы для артелей Москвы 1941 г. 
Металл. Рисунки художников лаборатории разных промыслов. 

1937–1941 гг. Образцы для артелей. Всероссийский музей декоративного ис-
кусства. [Электронный ресурс]. — URL: https://collection.damuseum.ru/entity/
COMPLECT/5407498 (дата обращения: 29.03.2024).

2. Березина Е.Е. «Кто мы, кустари или художники?»: Дискуссии о худо-
жественных промыслах 1920–1930-х годов// Вестник Пермского университета. — 
2017. — Выпуск № 2 (37). — С. 63–74.

3. Бузин А.И. Красносельские художники-ювелиры. — Кострома, 1997.
4. Валиков Г.Г. Краски Мстеры. — М.: КОИЗ,1959.
5. ГАРФ. Ф. А643. Оп. 1. Д. 18, 26.



286

6. Королева Н.С. Отчет по теме № 17-А // Словарь мастеров художе-
ственных промыслов. Том 2224. М., 1961. (машинопись). Всероссийский музей де-
коративного искусства. [Электронный ресурс]. — URL: https://collection.damuseum.
ru/entity/COMPLECT/5407498 (дата обращения: 29.03.2024).

7. Русский стиль в собрании ВМДПНИ: альбом-каталог / автор-состави-
тель К.Ю. Нарвойт. — М., 2015.

8. Художественные промыслы РСФСР: сборник Управления промысло-
вой кооперации при Совете министров РСФСР и Научно-исследовательского ин-
ститута художественной промышленности/ под ред. А. П. Кораблева. — М., 1950.

9. Сокровища русского стиля: альбом-каталог / автор-составитель К.Ю. 
Нарвойт. — М., 2013.


