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ТРИУМФАЛЬНОЕ ШЕСТВИЕ БАНТА ИЗ ЕВРОПЫ В РОС-
СИЮ XVII–XVIII СТОЛЕТИЯХ

THE TRIUMPHAL PROCESSION OF THE BOW FROM EU-
ROPE TO RUSSIA IN THE XVII–XVIII CENTURIES

Мотив украшения в форме банта мало изучен в искусствовед-
ческой науке. Представляется актуальным проследить развитие 
такого декоративного мотива как бант. Можно наблюдать его 
появление в русском искусстве, на примере украшений выпол-
ненных иностранными мастерами, а так же привезенными в 
виде даров в Россию.

The motif of decoration in the form of a bow has been little studied 
in art history. It seems relevant to trace the development of such a 
decorative motif as a bow. Trace its appearance in Russian art, us-
ing the example of jewelry made by foreign masters, as well as those 
brought as gifts.
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В каждом веке модники предоставляли банту почетное место. 
Слово «бант» произошло от немецкого bant (совр. Binde «повязка») и оз-
начает буквально «что-либо завязанное», по-французски «galant», шел-
ковые ленты скрепляли и украшали наряды знати. Праздничный стиль 
барокко во французской и испанской моде приблизил силуэт одежды и 
изобилие украшений к помпезной декоративности. 

Отглаженные ленты бантов долго не держали форму, петли опа-
дали, мялись, нежные ленточки быстро теряли презентабельный вид, по-
являлись затяжки, шелковые банты превращались в бахрому. Мадам де 
Севинье, при дворе Людовика XIV в XVII в., будучи наблюдательной да-
мой, первая заказала создать бант в драгоценных материалах. Маленькое 
удобное открытие получило широкое признание. Мотив банта из лент, 
возникший как отделка одеяния, стали выполнять ювелиры из драгоцен-
ных металлов, эмали и драгоценных камней, его неизменяющаяся форма 
хорошо гармонирует с головными уборами, одеждой и даже обувью. Бант 
становится королем отделки и аксессуаров.

Мотив банта существовал и до нашей эры. Греческие ювелиры в 
III тысячелетии до н. э. использовали этот мотив как символ брака (союза 
между мужчиной и женщиной). Символическая форма называлась — лю-
бовный узел. 

Но свой триумф бант стал праздновать в XVII веке. Именно в эту 
эпоху ювелирный бант так ярко заговорил символами любви. В прическе 
он мог означать, что дама ищет суженого, прикрепленный на сердце — 
любовь найдена, на ленте вокруг шеи он мог дразнить кавалера.

В ювелирном искусстве блестяще отражены настоящие любов-
ные узлы или элементы в виде золотых эмалевых «восьмерок» — символ 
бесконечности, знака абсолютной гармонии. Он так назывался потому, 
что узел или связь затягивается, когда концы можно потянуть. Название 
украшения происходит из его функционального назначения — завязы-
вать, прием завязывания лег в основу этого украшения.

Еще одно изображение, которое запечатлели ювелиры в своих 
изделиях это «порабощение любовью».

Встречается элемент декора буква «S» с диагональной полосой 
декорированной эмалью. Этот особый мотив известен как «esclavos» — ка-
ламбур. Наиболее интересным представителем ювелирной любовной сим-
волики может служить золотой медальон с живописной эмалью и брил-
лиантами выполненный около 1670 г. во Франции. Интерес к медальону 
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заключается в наглядной демон-
страции знаков любви. Верхнюю 
часть медальона венчает треуголь-
ник (символ Троицы). Треугольник 
соединен узлом истинной люб-
ви символом связи на всю жизнь 
— кольцами, закрепленными в 
восьмерку. От круглого тулова ме-
дальона по бокам располагаются 
покрытые эмалью золотые восемь 
или двенадцать любовных узлов 
«есклавос» являющимися симво-
лом преданности, и сочетающие 
букву «S» с перекладиной — «кла-
во» (в количестве 12 штук). Этот 
медальон один из группы драго-
ценностей, приобретенных музе-
ем Виктории и Альберта в 1870 г., когда власти собора Богородицы Столп-
ной в Каракасе из Сокровищницы продали, для завершения программы 
строительства (рис. 1).

Во многих музеях мира сохранились драгоценные банты в раз-
личных типах ювелирных изделий, но, к сожалению, лишь малое количе-
ство предметов, датируемых XVII–XVIII в., до наших дней дошли в ори-
гинальном виде.

В первой половине XVII в. законодательницей моды была Ита-
лия и как главный производитель предметов роскоши и дорогих тканей, 
уступила свое лидерство во второй половине столетия Франции. Версаль 
блистал роскошными балами, которые устраивал Король Солнце. Для ев-
ропейской знати было за честь присутствовать на этих балах. При Лю-
довике XIV наступает «золотой век» французского искусства, парадный, 
величественный, декоративный. С ярким интерьером, с хрустальными 
люстрами, расписными потолками, гобеленами, гармонировали пышные, 
усыпанные драгоценностями наряды подданных. Освещал модные но-
винки журнал «Mercure galant» («Галантный Меркурий»), который изда-
вался во Франции с 1672 г. Лично королем Людовиком XIV привилегия на 
его издание в Лионе была выдана Жану Донно Де Визе, литератору, жур-
налисту и преуспевающему издателю. В это время бушевали религиозные 

Рис. 1. Золотой медальон с эмалью и бриллиан-
тами. Около 1670 г. Франция. Музей Виктории 
и Альберта Регистрационный номер 326-1870
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войны в Европе, которые вынуждали художни-
ков и ремесленников переезжать из одной стра-
ны в другую, от одного богатого двора к новому. 
Так франко-швейцарский ювелир Иеремия По-
зье был приглашен для работы к Российскому 
императорскому двору в Санкт-Петербург, око-
ло 1750 г. выполнил один из шедевров, брилли-
антовый аграф в форме банта, который можно 
увидеть на парадных портретах Елизаветы Пе-
тровны, и хранится в собрании Алмазного фон-
да. Бриллиантовым бантом скрепляли мантию 
во время коронации и торжественных событий.

Аграфы появились еще в XIII в., они 
служили застежками одежды наравне с боль-
шими фибулами. Изысканные аграфы на дол-
гие столетия покорили сердца, как мужчин, так 
и женщин. Аграф (англ. — «agraffe», от староф-
ранцузского «agrafe») — «зажим, скрепка, крючок». [1, с. 88] Постепенно 
они становились легче и нарядней и стали выполнять функцию заколки 
на одежде, скрепляли ими даже ворот нижней рубахи; с приобретением 
большей декоративности, их стали даже использовать как заколки для 
волос. О золотом любовном банте есть упоминания в «Кентерберийских 
рассказах» Джеффри Чосера (1343–1400 гг.) «Застежку он, как подобает 
франтам, // Украсил золотым «любовным бантом». [5, с. 7]

В европейской шляпной моде к началу XVII веку драгоценные 
эмблемы уступили в популярности эгрету, и его стали носить больше 
женщины на шляпах и прическах чем мужчины. Эгрет, или эгреттка (фр. 
«aigrette» — «хохолок, султан») [5, с. 698] — украшение с перьями для ве-
черних причесок и головных уборов, имеет восточное происхождение. 
Свою популярность эгрет стал обретать в европейской моде в конце XVII 
в. Эгрет мог быть и без перьев, преобразившись в единую композицию 
заколки с декоративным пером, украшенным элементами банта. В Музее 
прикладного искусства в г. Будапешт можно увидеть драгоценный эгрет 
«Подвижное перо» (рис. 2). 

Изучая ювелирное искусство разных стран, можно встретить 
различную терминологию, которая показывает, что датировать проис-
хождение изделия точно не возможно. К примеру, брошью стали называть 

Рис. 2. Подвижное перо. 
(Венгрия /Трансильвания). 
Конец 17 в. Инвентарный 
номер 53.4927.1.
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обереги и украшения, 
которые крепились 
на одежду при помо-
щи иглы. Значение 
слова «брошь» — англ. 
«brooch» происходит от 
французского «broche», 
что в переводе означа-
ет «длинная игла». На-
пример, такой термин, 
как «парюра», появил-
ся в XVII в. во Франции, 
а в Испании назывался 
музыкальным терми-
ном «сюита», а значе-
ние только одно — набор украшений, подобранный по качеству и виду 
камней или по стилистическому единству. 

Парюра в XVII в. имеет особое значение. Так в это время поя-
вилась мужская парюра, содержащая только мужские атрибуты. Это был 
период, когда, мужчина очень редко откладывал в сторону оружие, оно 
стало непременной частью придворного костюма, а значит, украшалось 
как можно богаче. Мужская парюра представляла собой драгоценный на-
бор: оружие, пряжки, броши для шляпы, эгрет — брошь для прикалывания 
пера на шляпу, перстень. 

А женская полная парюра включала в себя огромное колличество 
предметов и по этикету преднозначена для торжественных случаев. Для по-
вседневного ношения создавались полупарюры или малые парюры, обычно 
состоящие из двух или трех предметов. На выставке «Испанские украшения 
от Филиппа II до Альфонсо XIII» («La Joyeria Espanola de Felipe II a Alfonso 
XIII») в Мадриде в 1998 г. экспонировалась сюита из золота и изумрудов, со-
стоящая из броши-банта, гребешка с ажурным кулоном в виде банта и парой 
подвесок для ушей, то есть серег. Особенностью этой парюры является не-
повторимый и узнаваемый вид, отражающий свою принадлежность геогра-
фическому месту создания. Особым изяществом отличается вид испанского 
банта XVIII в. с золотыми ажурными плоскими петлями, украшенными из-
умрудами. Одними из таких ярких представителей являются серьги, которые 
названы «аграфами» из собрания Государственного Исторического музея от-

Рис. 3. Пара сережек. Золото и изумруды. 18 век. Испания. 
Музей Метрополитен. Инвентарный номер 1980.343.24.25
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дела хранения драгоценных металлов (инвентарные номера ОК 2361/1-2). 
Возможно, серьги получили свое название в связи с утратой элементов кре-
пления серьги к мочке уха до поступления в музей (рис. 3).

Для дам во второй половине XVIII в. самые желанные были серь-
ги-жирандоли (англ. «girandole» или «chandelier» — (люстры)) — живые, 
струящиеся бликами при движении, самые эффектные и дорогие, назван-
ные по образному сходству с вошедшими в моду хрустальными люстрами 
или искрящимися фонтанами. Такой тип сережек изображен на портрете 
Марии Луизы Пармской, принцессы Астурийской, выполненного Анто-
ном Рафаэлем в 1765 г. Женщины высшего общества старались украсить 
себя драгоценностями, подчеркнув блеском и цветностью каждый участок 
своего тела. Кроме уже известных серег-жирандолей появляются новые 
мотивы, более подходящие изящной эпохе, — брошки-банты. Нежность 
и лебединые очертания шеи стали подчеркивать бантом-склаважем во 
второй половине XVIII в. В переводе с французского слова «esclavage» — 
«воротник или ошейник» — украшение, которое должно плотно облегать 
шею состоящее из кружевной полосы, цепочки или жемчуга украшенного 
подвесом. Любимое украшение Марии Антуанетты, бант-склаваж в 1772 г. 
был изображен на портрете художником Франсуа-Юбер Друэ.

В любом из видов искусств мы часто встречаемся с изображе-
нием цветов. Женская красота и цветы всегда сопутствуют друг другу, 
и в ювелирном искусстве появился особый аксессуар — порт-буке [2, c. 
352], на французском языке «porte-bouquet», (на англ. «posy holder» или 
«tussie-mussie» («tussie» — «букет цветов», «mussie» — «мох»)). Драгоцен-
ная вазочка-футляр в форме конуса для живых цветов вошел в моду во 
Франции, в период правления Людовика XIV, а затем стала модным ак-
сессуаром по всей Европе. Порт-буке мог носиться на шатлене — на талии, 
корсаже, присоеденялся цепочкой к кольцу, которое носили на пальце. 
Это украшение даже появилось в дамских прическах как аграф. Аромат 
букета служил как «помадер» («pomander» — английское слово, образо-
валось от французского «pomme d'amber» — «амбровое яблоко»; на Вос-
токе первоначально «помадером» служил специальный ажурный сосуд 
для амбры, мускуса, парфюмированных масел и смол). Самые сложные 
по конструкции портбукеты имели ножки, которые позволяли им превра-
щаться в небольшие настольные вазочки для цветов. 

В 1967 г. была впервые открыта выставка «Алмазный фонд» на 
территории Московского Кремля, на которой был представлен золотой 
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порт-буке с зеленой эмалью украшенный бриллиантами, выполненный 
около 1770 г.

Ювелирные изделия с мотивом банта можно увидеть в бытова-
нии светских и церковных одеяний в России. Особый интерес вызывают 
«запоны» [4, c. 108], которые помимо своей функции запинать — закры-
вать, имеют особенность адаптироваться в любых орнаментальных ком-
позициях и выступать как самостоятельное изделие на русских одеждах. 
Популярность такого изделия отражена на трех видах запон, о которых 
пойдет речь ниже.

В процессе изучения темы, в музейных собраниях России мож-
но найти драгоценные банты, которые можно назвать поистине коро-
левским украшением, так как сохранились на музейных памятниках с 
богатой историей. Возможно, они были выполнены западными мастера-
ми и привезены в подарок, или изготовлены иноземными мастерами в 
мастерских Московского Кремля.

Первыми были изучены банты-запоны с расписным цветочным 
орнаментом на эмали, декорированные расписными эмалями и украшен-
ные прозрачными камнями рубинового цвета в глухих оправах. На бога-
то украшенной жемчужным шитьем митре выделяются своей яркостью 

Рис. 4. Запона. Митра. Россия. Около 1650 г. 
Государственный историко-архитектурный 
и художественный музей-заповедник «Но-
вый Иерусалим» 

Рис. 5. Запона. Митра. Россия. XVII–XIX вв. 
Государственный Исторический музей. Ин-
вентарный номер ОК 5653
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и цветовой гаммой запоны. Митра изготовлена около 1650 г., является 
вложением царя Алексея Михайловича в собор Рождества Богородицы 
Саввино-Сторожевского монастыря, пожалованная первому архиман-
дриту обители Варлааму. Поступила в Государственный историко-архи-
тектурный и художественный музей заповедник «Новый Иерусалим» в 
30-е годы XX в. На митре сохранился выгоревший до оранжевого цвета 
бархат, ранее он был малинового цвета. Красные оттенки означали цвет 
праздников и дней памяти мучеников, Великий Четверг. В 1824 г. были 
произведены работы по реставрации митры (в связи с осыпанием жем-
чуга), которые дали возможность сохранить митру до наших дней (рис. 4).

Вторым предметом, на котором нас заинтересовали запоны, 
стала митра XVII–XIX вв. (инвентарный номер ОК 5653), экспонировалась 
в Государственном историческом музее, на выставке «Золото. Металл 
богов и царь металлов» (2007–2022 гг.) (рис. 5). По фону митра обтянута 
золотой тканью, украшена орнаментом из мелкого, среднего и крупного 
кафимского жемчуга. В обрамлении растительно-цветочного орнамента 
жемчужного шитья выделяются запоны — банты, с цветочной росписью 
по белому фону и тринадцатью мелкими рубинами и красными стеклами. 
Близкие по своему внешнему облику мы встречаем запоны на цепи-пере-
вязи Федора Алексеевича, возможно принадлежавшие руке одного неиз-

Рис. 6. Цепь-перевязь царя Федора Алексе-
евича, запоны — 1676 г. Музей Московского 
Кремля. Инвентарный номер Р-26

Рис. 7. Эмалированный золотой кулон в виде 
банта с рубином и жемчужиной каплей, ок 
1630-1660 гг. Инвентарный номер М.94-1975.
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вестного мастера работавшего 
в Кремле в 70-х годах семнад-
цатого столетия. 

Похожие запоны были 
и на цепи-перевязи, которая 
экспонировалась на выстав-
ке «Петр. Первый. Коллекцио-
нер, исследователь, художник» 
в Музее Московского Кремля 
(28.11.2019 – 08.03.2020). На 
красном атласном фоне чере-
дуются два вида запон, один из 
них запоны-банты с цветочной 
росписью по белому фону, по 
центру цепь — перевязь укра-
шает более крупная запона в 
виде рубинового креста деко-
рированного крупным жемчу-
гом и эмалью (рис. 6).

В Лондонском музее Виктории и Альберта представлено более 
раннее изделие, золотой «кулон» — запона в виде банта (кулон, конструк-
ция которого аналогична запоне) (рис. 7). Декорирован бант полихром-
ной эмалью с цветочной росписью по центру с лицевой стороны, украшен 
рубином в высоком глухом касте и подвесом с жемчужиной каплей. По 
аннотации музея он был создан около 1630–1660 гг. в Западной Европе. 
Особенностью этого изделия является его первичное предназначение, 
которое определяется по двум круглым петлям с двух сторон изделия. Че-
тырех лепестковый бант изначально являлся запоной и был нашивным 
украшением на одежду. В дальнейшем, как описывают хранители, изде-
лие в процессе бытования получило новую функцию подвеса — кулона, в 
таком виде он был предоставлен музею искусствоведом Джоан Эванс (ее 
выдающаяся коллекция была завещана музею Виктории и Альберта). 

Можно заметить, что запоны — банты с объемными, украшен-
ными расписной полихромной эмалью, петлями, увенчаны по центру 
узлом с высоким глухим кастом с рубином простой огранки. Они имеют 
общие техники изготовления, размер и общую тему росписи. Флора, мод-
ная в цветной вышивке с конца XVI в., теперь была принята и ювелирами- 

Рис. 8. Митра с брошью, двумя запонами и пла-
стиной. XVII–XIX вв. Государственное бюджет-
ное учреждение культуры Архангельской обла-
сти "Архангельский краеведческий музей" Номер 
в Госкаталоге: 33256335 
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эмальерами. Орнаментальными 
истоками росписи на запонах 
пришли из центральной Европы и 
копировались русскими мастера-
ми по печатным изданиям. В них 
художники, ювелиры изображали 
орнаментальные композиции, и 
распространяли по всей Европе. 
Узнаваемый на всех исследован-
ных запонах чашеобразный полу 
раскрывшийся цветок маргарит-
ки (или ромашки) можно увидеть 
на гравюрах 1640–1660 гг. Филип-
па Мийо, Генриха Рааб в Государ-
ственных музеях и библиотеках 
Германии. 

Следует выделить изде-
лия, принадлежащие ко второму 
виду запоны-банта — венгерские, 
бытовавшие в России по сведени-
ям хранителя Архангельского кра-
еведческого музея. Изучаемое из-
делие аннотируется как «брошь» 
(рис. 8). Этот вид запоны-банта 
состоит из двух ярусов: нижнего, 
в виде петель украшенных черной 
эмалью с мелкими алмазами в зо-
лотых кастах расположенных од-
ной полосой, и представленного в виде верхнего яруса с узелом и с эмале-
выми перышками и большим алмазом в глухом касте. С двух сторон лента 
завершается фестончатым краем, декорированным черной эмалью.

Элементы крепления к поверхности представлены в виде кру-
глых колечек и находятся на внешних изгибах у двух петель расположен-
ных напротив друг друга, на обороте у петель — круглые отверстия для 
крепления (пришивания).

Запона-бант очень полюбился в Московском государстве, воз-
можно, что были частью посольских даров. В письменных источниках в 

Рис. 9. Золотой эмалевый клон-бантик с изум-
рудами, рубинами и большой жемчужиной в 
стиле барокко. Среднеевропейский, около 1620 г.

Рис. 10. Брошь золотая сине-черной эмалью 
и декором из белой лиственной эмали, укра-
шенный рубинами ступенчатой огранки, око-
ло 1640-1660 г.



297

России их описание не встречается. Большое раз-
нообразие такого вида запон XVII в. находятся в 
Венгерском национальном музее Будапешта. 

Последним видом данного типа украше-
ния является запона-бант у которого навершие 
украшено с голубым эмалевым фоном. Интерес-
ными являются предметы хранящиеся в Госу-
дарственном историческом музее: брошь в виде 
банта, выполненного в Западной Европе (инвен-
тарный номер ОК 1985), и панагия с изображени-
ем «Вознесение Господне» (инвентарный номер 
ОК 13413); оба изделия выполнены в конце XVII 
– начале XVIII в. На панагии, в процессе бытова-
ния, возможно, было утрачено оглавие и взамен 
поставлен бант. Навершие золотой запоны-банта было смонтировано с 
панагией позже времени ее создания. В основном, на панагиях XVIII в. 
навершие было в виде запоны-короны. Такой вид запон в Европе датиру-
ется началом семнадцатого века, ок. 1620 г. (рис. 9). Очень часто встреча-
ются изделия, которые в процессе бытования были переделаны по моде. 
Можно привести в пример, золотую брошь, покрытую голубой эмалью де-
корированной цветочной полихромной росписью и орнаментом напоми-
нающим белые пальметты, украшенную рубинами ступенчатой огранки, 
около 1640–1660 гг. (рис. 10). В книге Клер Филлипс «Ювелирные изделия 
от Средних веков до наших дней» описано, что бант в процессе бытования 
потерял свои крепления и застежки. На данном изделии представленный 
шомпольный замок (этот тип замка был запатентован в 1850 г.)

Иногда сохранившиеся запоны были востребованы и в более 
поздние века и смогли сохраниться в первозданном виде (рис. 11), как, 
например, колье, которое находится в музее Виктории и Альберта. По мо-
тивам сохранившегося банта созданного в Европе 1660 г., были выполне-
ны цепочка из звеньев - запон и кулон с жемчужиной и полированным 
сапфиром в 1800-1900 гг. Бант-запона состоит из четырех золотых петель, 
двух цветочных розеток и кулона (созданного позже). Внешняя сторона 
петель покрыта белой эмалью и украшена бриллиантами плоской огран-
ки, внутренняя сторона покрыта эмалью бирюзового цвета, края петель 
с двух сторон украшены черными росчерками. Узел банта представлен 
большой резной цветочной розеткой в несколько ярусов. 

Рис. 11. Колье. Музей Вик-
тории и Альберта Инвен-
тарный номер М. 95-1909 
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Золотой медальон, выполненный в конце XVIII в., с опущенными 
петлями у навершия, банта-запоны навершия, он является экспонатом Го-
сударственного исторического музея (инвентарный номер ОК 11242). Бант 
медальона состоит из восьми петель, серебряная розетка центра запоны 
украшена бриллиантами «греческой грани» трех размеров. Бант покрыт 
голубой эмалью и контрэмалью с черным и белым растительным орнамен-
том. На каждой привинчено гнездо с каплевидным небольшим алмазом. 

Особый расцвет мотив банта получил во Франции, принося с со-
бой более легкие и воздушные формы. А в русском костюме многие из 
этих украшений получили свое должное место, богато украшалась на-
шивными или пристегивающимися драгоценностями из золота и сере-
бра, орнаменты выкладывались из камней, жемчуга, эмали и черни, все 
это великолепие нашивалось на драгоценные ткани. Именно европей-
ские украшения органично вошли в русский костюм знати и духовенства. 
Цари династии Романовых следили за модными веяниями в костюме, по-
степенно принимая европейские ювелирные изделия.

Вначале XVII в. сумрачная и чопорная мода Испании отступила. 
На мужскую моду оказала влияние 30-летняя война (1618–1648). В евро-
пейских салонах находят признания элементы немецко-шведской воен-
ной формы. Одежда становится более свободной, вид — более мужествен-
ный. Женская мода в период тридцатилетней войны отошла от темных 
оттенков и стала использовать пастельные тона. Во второй половине XVII 
в. женская мода менялась чаще, чем мужская. И «виновницами» были 
фаворитки Людовика XIV. Именно со времени правления Людовика XIV 
французская мода стала мирового уровня. На придворном костюме дам и 
кавалеров украшения, и богатая отделка располагались, в основном, спе-
реди, это связано с требованиями придворного этикета, в присутствии 
короля надо стоять к нему лицом.

Мужчина -рыцарь превратился в светского придворного. Роль 
костюма в выражении идеала красоты становится огромной. Мода стиля 
барокко была декоративной, со своими сложными формами и яркой жи-
вописностью. В мужском гардеробе насчитывалось не менее 30 костюмов 
— по числу дней в месяце, меняли каждый день. И к тому же, по указу 
короля, необходимо менять одежду по сезону. Легкие ткани использовали 
для пошива летних костюмов, тяжелые и плотные — бархат, атлас — толь-
ко зимой. Стоимость костюмов стала фантастической, например, один из 
костюмов Людовика XIV имел около двух тысяч алмазов и бриллиантов.
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Женские прически стали увеличиваться в высоту, на голове 
строят целые сооружения, тематические композиции, которые требуют 
больше драгоценностей: запон, шпилек, эгретов. 

Постепенно драгоценных нашивных мелких запон на лифе ста-
новится меньше. Появляется крупная запона, которую пришивали или 
зацепляли крючком в области декольте, и она получила название «кор-
сажная брошь». Постепенно запоны-банты стали увеличиваться в разме-
ре и превращаться в платяные броши, у них оставались с оборотной сто-
роны или по бокам колечки для крепления, но стали появляться иглы для 
укрепления на корсаже.

 К нижней части корсажа кокетливо подвешивали на пояс шатлен 
с разными безделушками. На мужском костюме в области бокового карма-
на можно заметить богато украшенную цепочку, которая прятала в карма-
не новомодное произведение искусства — часы. И вся эта театральность 
придворных костюмов подчеркивалась этикетом двора Людовика XIV.

Новости парижской моды придумали распространять с помо-
щью двух манекенов с набором одежд «Большой Пандоры» и «Малой Пан-
доры». Пользуясь большой популярностью, они привозились и в Моско-
вию. Данный тип одежды с украшениями относился к одеяниям знатного 
сословия.

В отличие от Европы, московские светские и одежды духовенства 
XVII в. во многом повторяли покрой традиционного национального костю-
ма. Женское и мужское одеяние своим покроем скрывали очертания тела, к 
тому же наряд был многослойным. Одежда знати шилась из привозных за-
морских тканей, украшалась богатой отделкой. К концу семнадцатого века 
в период правления Федора Алексеевича 70–80-х гг. стал распространяться 
польский костюм, турецкий и иранский костюмы повлияли на покрой рус-
ских мужских одежд. Кафтан стал более облегающим и коротким. А в 1791 
г. ежемесячно с апреля по декабрь выходил первый журнал мод «Магазин 
английских, французских и немецких новых мод».

В период XVII — первой половины XVIII в. укрепляются тор-
говые, дипломатические отношения между Россией и странами Запада. 
Купцы, послы, представители знати подносили царю драгоценные по-
дарки, среди которых были ювелирные украшения в виде банта. Этот 
оригинальный тип европейского украшения вызывает особый интерес. 
В России банты исследуемого периода получили свое бытование в среде 
знатного сословия как элемент парадной одежды. 
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