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Технология декорирования является важным фактором, опре-
деляющим уровень фарфорового искусства и отвечающим эсте-
тическим потребностям в стране-производителе и за рубежом. 
В процессе культурного развития традиционный декоративный 
эффект синих цветов на белом фоне не отвечал полностью за-
просам, поэтому начали появляться новые разновидности фар-
фора и способы декорирования, такие как «красная подглазурная 
роспись», фарфор «Дуцай», многоцветный фарфор, сине-белый 
фарфор с цветной глазурью, фарфор «Линглонг» и др. В статье да-
ется описание истории появления и развития новых технологи-
ческих приемов, анализируются открываемые ими художествен-
ные возможности, рассматривается современная ситуация.

Decoration technology is an important factor that determines the 
level of porcelain art and meets the aesthetic needs in the produc-
ing country and abroad. In the process of cultural development, the 
traditional decorative effect of blue flowers on a white background 
did not fully meet the needs, so new varieties of porcelain and deco-
ration methods began to appear, such as “red underglaze painting”, 
“Ducai” porcelain, multi-color porcelain, blue and white porcelain 
with colored glaze , “Linglong ”porcelain, etc. The article describes 
the history of the emergence and development of new technological 
techniques, analyzes the artistic possibilities they open, and exam-
ines the current situation.

Ключевые слова: Цзиндэчжэнь, сине-белый фарфор, традиция, 
инновация, технология декорирования, пигмент, глазурь.
Keywords: Jingdezhen, blue and white porcelain, tradition, innova-
tion, decoration technology, pigment, glaze.

1. Виды и декоративные приемы традиционного сине-бе-
лого фарфора в Цзиндэчжэне

1.1. Сине-белый фарфор с красной подглазурной росписью
«Сине-белый фарфор с красной подглазурной росписью» — одна 

из важных разновидностей керамики, сочетающая художественные воз-
можности двух пигментов. Красная подглазурная роспись отличается тем, 
что в качестве красителя используется медь, а температура обжига состав-
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ляет 1250–1280 °C, в то время как в сине-белом фарфоре в качестве краси-
теля используется кобальт, а температура обжига составляет около 1300 °C.

Как и синяя, красная подглазурная роспись появилась на свет во 
времена династии Юань, когда пигмент, в дальнейшем ставший основой 
для красной подглазурной росписи, был серым, а не чисто ярко-красным 
[1]. В эпоху средней и поздней династии Юань (1338), в то время как си-
не-белый фарфор постепенно развивался, процесс нанесения красной 
глазури был значительно усовершенствован, и основные печи смогли по-
лучать при обжиге чистый красный цвет [2]. Поскольку процесс декориро-
вания красной и синей	 подглазурной росписью одинаков, то искусные 
мастера-керамисты творчески их объединили, создав новую разновид-
ность «сине-белого фарфора с красной подглазурной росписью» (рис. 1).

Рис. 1. Результат эволюции производственного процесса 

Однако технология обжига «красная подглазурная роспись» со-
зрела в начале династии Мин (1368–1464). Поскольку император династии 
Мин носил фамилию Чжу, «Чжу» олицетворяет красный цвет в традици-
онной китайской культуре, и император отдавал большое предпочтение 
красному цвету, включая монополию на красный цвет в отделке фарфора. 
В то время только официальные печи могли производить фарфор с крас-
ной подглазурной росписью, и можно сказать, что именно официальное 
производство определяло прогресс этой технологии [3].

В период Канси (1662–1722) процесс производства «красной 
подглазурной росписи» был более совершенным, чем раньше, цвет — бо-
лее ярким и устойчивым, а отделка — тонкой и не размытой. В период 
Цяньлун (1736–1795) в цветовая палитра была расширена сочетанием 
красного и зеленого цветов.



311

1.2. Многоцветный фарфор
Многоцветный фарфор сине-белого цвета — это метод декори-

рования фарфора, который сочетает в себе подглазурный кобальтовый 
материал в качестве базового цвета с различными надглазурными пиг-
ментами.(рис. 2) Многоцветный 
фарфор появился в период Сю-
аньде династии Мин (1425–1435), 
сохранился в периоды Цзяцзин 
и Ваньли (1521–1620) и преобла-
дал в период Канси династии Цин 
(1622–1722). 

Способ декорирования 
заключается в том, чтобы после 
высокотемпературного обжига 
около 1300 градусов по Цельсию 
нанести детали росписи над-
глазурной краской, после чего 
делается повторный обжиг при 
температуре от 800 до 900°.

 
1.3. Фарфор «Дуцай»
«Дуцай» — это одно из 

наиболее значимых достижений 
традиционной китайской тех-
нологии изготовления фарфора 
(рис. 3). Производство началось 
в период Сюаньдэ династии Мин 
(1425–1435), но предметы этого 
времени редки. В период Чэнхуа 
(1465–1487) «Дуцай» пользовался 
наибольшим спросом, а росписи 
по фарфору были лаконичными. 
Основные мотивы: цветы, птицы 
и фигурки людей. Производство 
фарфора «Дуцай» при династии 
Цин было больше, чем при ди-
настии Мин, особенно в офици-

Рис. 2. Период Цзяцзин династии Мин (1521–
1566), банка с полихромными морскими моти-
вами, коллекция Национального музея Китая

Рис. 3. Период Чэнхуа династии Мин (1465–
1487), сине-белый фарфоровый кубок «Дуцай» 
с рисунком лотоса, коллекция дворцового музея
Рис. 4. Период Цяньлуна династии Цин (1736–
1795), сине-белая фарфоровая ваза для хри-
зантем «Дуцай», коллекция дворцового музея
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альных печах периодов Канси, Юнчжэн и Цяньлун (1622–1795), которые 
были сопоставимы с печами периода Чэнхуа династии Мин. В целом ро-
списи на фарфоре «Дуцай» времен династии Цин были очень тонкими и 
сложными, а также более декоративными (рис. 4).

Общий процесс изготовления «Дуцай» можно описать так: пре-
жде всего, выполняется кобальтовый контур рисунка на необожженном 
керамическим изделии. После покрытия прозрачной глазурью и высоко-
температурного (1300 °C) обжига подглазурного сине-белого фарфора раз-
личными минеральными красками заполняются синие контурные линии 
и, наконец, повторный обжиг при низкой температуре (800 °C). Обжиг фар-
фора «Дуцай» является крупным достижением в истории китайского кера-
мического мастерства, которое открыло новый путь для развития цветного 
фарфора в дальнейшем. Ниже представлен весь процесс изготовления фар-
фора «Дуцай» госпожой Ту Синхуа, преемницей нематериального культур-
ного наследия цзиндэчжэньского фарфора «Дуцай» (рис. 5).

Рис. 5. Процесс изготовления фарфора «Дуцай» г-жой Ту Синхуа

1.4. Фарфор «Линглонг»
Фарфор «Линглонг» изготавливается путем вырезания мно-

жества правильных «отверстий» на фарфоровом корпусе, затем запол-
няемых специальной глазурью. После обжига отверстия становятся 
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полупрозрачными, столь красивые изделия ев-
ропейцы называют «инкрустированной стекло-
керамикой». 

Метод декорирования фарфора «Лин-
глонг» зародился в период Юнле династии Мин 
(1403–1424). Поскольку отверстия в «Линглонге» 
необходимо вырезать вручную, процесс — слож-
ный и трудоемкий, а успешный обжиг фарфора 
«Линглонг» крайне редок, большинство изделий 
выполнены специально для императорской се-
мьи (рис. 6). С середины династии Мин до дина-
стии Цин (1465–1795), с развитием технологии 
изготовления прорезной керамики мастера-ке-
рамисты сочетают с ней технику росписи глазу-
рью на основе процесса изготовления сине-бе-
лого фарфора «Линглонг», в результате чего 
получился фарфор «Линглонг» с разноцветной 
росписью (рис. 7).

Ниже приведена таблица процесса 
производства фарфора «Линглонг», окрашенно-
го в сине-белый цвета (Таблица 1):

 Таблица 1. Процесс производства фарфора «Линглонг»

Рис. 6. Династия Цин Гуансюй 
(1875–1911), сине-белая фар-
форовая чаша «Линглонг» с 
рисунком дракона, Коллекция 
Музея китайской керамики

Рис. 7. Династия Цин в Канси 
(1662–1722), полихромная 
фарфоровая чаша «Лин-
глонг», коллекция дворцо-
вого музея, Пекин
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1.5. Сине-белый фарфор с цветной глазурью
С развитием технологий цзиндэчжэньские мастера керамики 

изобрели декоративный процесс сочетания подглазурного цвета с цвет-
ной глазурью, и, наконец, появилась но-
вая разновидность сине-белого фарфора с 
цветной глазурью. Получил распростране-
ние сине-белый фарфор с цветной глазу-
рью, например: небесно-голубой глазу-
рованный сине-белый фарфор, желтый 
глазурованный сине-белый фарфор, зеле-
ный глазурованный сине-белый фарфор и т. 
д. Еще при династии Юань мастера-керами-
сты Цзиндэчжэня, достигшие высокого тех-
нологического уровня, обжигали фарфор с 
голубой глазурью, а при династии Мин на 
основе голубой глазури были созданы из-
умрудно-голубой фарфор и голубой фарфор 
с вкраплениями в виде снежинок, а также 
создан фарфор с желтой глазурью (рис. 8-9).

Существует два основных способа 
декорирования сине-белого фарфора с цвет-
ной глазурью.

Первый декоративный процесс — 
использовать кобальтовый материал для 
изображения украшения на глиняном изде-
лии, распылить прозрачную глазурь, затем 
поместить в печь для обжига при высокой 
температуре, чтобы получить сине-белый 
фарфор, затем распылить полупрозрачную 
цветную глазурь и, наконец, поместить в 
печь для обжига при средней температуре 
(950–1050 °C). Узоры, полученные с помо-
щью этого метода, обычно темно-синие. 
Этот декоративный процесс, в основном, 
применяется для сине-белого фарфора с 
синей и зеленой глазурью (таблица 2).

 

Рис. 9. Период Хунчжи династии 
Мин (1488–1505). Тарелка сине-бе-
лой росписи с рисунком гардении, 
покрытая желтой глазурью, Кол-
лекция дворцового музея

Рис. 8. Период Канси династии Цин 
(1662–1722), голубая глазурован-
ная сине-белая фарфоровая банка 
с цветочным узором, коллекция 
Шанхайского музея
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Таблица 2. Технологический процесс изготовления цветно-
го глазурованного сине-белого фарфора

Второй процесс декорирования, в основном, предназначен для 
сине-белого фарфора с желтой глазурью: сначала для изображения де-
кора на глиняной заготовке используется кобальтово-синий материал, 
а после нанесения прозрачной глазури его обжигают в печи при высо-
кой температуре для получения сине-белого фарфора, затем покрывают 
низкотемпературной желтой глазурью. Поскольку сквозь желтую глазурь 
виден синий декор, удобно использовать скребок — для снятия глазури 
с сине-белого узора. Далее изделие отправляется в печь для обжига при 
низкой температуре 850-900 °C (таблица 3). 

 
Таблица 3. Технологический процесс изготовления цветно-

го глазурованного сине-белого фарфора 
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2. Развитие различных видов сине-белого фарфора в 
наше время

2.1. Сине-белый фарфор с красной подглазурной росписью
В настоящее время, благодаря широкому использованию газо-

вых печей в Цзиндэчжэне, то есть использованию природного газа или 
сжиженного нефтяного газа и других газов в качестве топлива, контроль 
температуры стал более точным, а выход готовых изделий улучшился. С 
технической точки зрения, «cине-белый фарфор с красной подглазурной 
росписью» больше не ограничивается одним способом росписи, но исполь-
зование резьбы, царапин, штампов, лепки других декоративных методов 
позволяет всесторонне расширять пространство творческого эксперимен-
та для создания разновидностей фарфора. Что касается декоративных тем, 
то они больше не ограничиваются традиционными мотивами, но отлича-
ются более абстрактным оформлением, то есть абстрактным переосмысле-
нием традиционных образов или упрощением, обобщением и утонченной 
трансформацией природных изображений (рис. 10–12).

Рис. 10. Цинь Силинь, 
профессор Цзиндэч- 
жэньского керамиче-
ского университета. 
«Сезон цветения»

Рис. 11. Бай Мин, профессор Универси-
тета Цинхуа. «Цветущий мир»

Рис. 12. Хэ Бинцинь, 
профессор керамическо-
го университета Цзин-
дэчжэнь. «Весь путь к 
славе»

2.2. Фарфор «Дуцай»
Современное ремесло «Дуцай» — это уже не просто два деко-

ративных процесса: подглазурная сине-белая роспись и надглазурная 
роспись, оно сочетается с различными приемами, такими как резьба и 



317

различные фактурные обработки. Это не толь-
ко использование наследия традиционного 
«Дуцай», но и переосмысление опыта, иннова-
ция, привносящие свежую кровь в современное 
сине-белое искусство «Дуцай». Декоративные 
темы не ограничиваются традиционными узо-
рами, но включают много элементов других ви-
дов народного искусства, таких как вырезание 
из бумаги или декор ткани, что делает оформле-
ние более разнообразным и абстрактным. Кроме 
того, с точки зрения композиционной формы, 
традиционный «Дуцай» стремится к строгости 
и целостности изображения и представляет со-
бой в целом стандартизированную и сбаланси-
рованную композиционную схему, отражающую 
традиционную эстетическую мысль. А совре-
менный «Дуцай» интегрирует современное эстетическое мышление и 
традиционную основу, становясь более свободным в композиции, то про-
стой, то сложной, и в большей степени отражает личный стиль художника.

Творчество Ши Юрена, профессора керамического университета 
Цзиндэчжэня, является образцом применения современных инноваций в 
фарфоре «Дуцай». В его работах приёмы построения декоративной ком-
позиции преодолевают ограничения традиционных для «Дуцай» сбалан-
сированных решений, отсылают к народному искусством вырезания из 
бумаги и к батику. Также мастер творчески применяет технику коллажа. 
Например, в одном интервью его ученик Чжан Ялинь (профессор керами-
ческого университета Цзиндэчжэнь) сказал, что красный треугольник в 
росписи — это красная бумага, остающаяся после запуска красных петард 
во время китайского Нового года, что рождает ассоциации с праздником 
и придаёт росписи смысл распространённых на Новый год благоприят-
ных пожеланий! [4] (рис. 13).

2.3. Фарфор «Линглонг»
Современный сине-белый фарфор «Линглонг» отличается от из-

делий прежних времен технологией производства и декорирования. Во 
времена династий Мин и Цин сине-белый фарфор «Линглонг» обычно 
использовался в компактных изделиях, например, в посудных формах, 

Рис. 13. Ши Юрен, профес-
сор Цзиндэчжэньского ке-
рамического университета. 
«Серия I “Голубой ветер”», 
«Красочный»
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а сейчас в этой стилистике 
решаются различные виды 
фарфора, такие как кера-
мические лампы и фонари-
ки, фарфоровые вазы и т. д. 
Темы декоративных узоров 
традиционного сине-бело-
го фарфора «Линглонг», в 
большинстве, основаны на 
изображениях драконов, 
являющихся благоприятны-
ми символами, фениксов и 
цветочных узорах, символи-
зирующих богатство. В на-
стоящее время мотивы оформления включают характерных древних и со-
временных персонажей, пейзажи, достопримечательности, цветы, птиц, 
рыб и насекомых и другие самые разнообразные элементы. В прошлом 
отверстия в черепке фарфора «Линглонг» обычно выполнялись в форме 
одного рисового зернышка, но теперь они могут не только принимать де-
сятки форм, таких как каплевидная, волнообразная, лепестковидная и т. 
д., но также могут объединять отверстия в различные узоры, такие как 
«пион», «феникс» и «бабочка».

В последние годы процесс производства сине-белого фарфора 
«Линглонг» постоянно совершенствовался, а качество становилось все 
выше и выше, и его часто используют в качестве имеющего выраженный 
национальный колорит подарка участникам дипломатических меропри-
ятий по всему миру. Выдающимся представителем сторонников внедре-
ния инноваций в искусство «Линглонг» является Лу Ятинг, наследница 
традиционного цзидэчжэньского производства «Линглонг» ручной рабо-
ты, которая выступает за разрушение стилевых оков и создание совре-
менных изысканных изделий, соответствующих актуальным эстетиче-
ским представлениям.(Рис. 14-15) В интервью Лу Ятинг сказала: «После 5 
лет непрерывных экспериментов с глазурью соотношение глазури даже с 
точностью до 0,1 грамма, после более чем 1000 экспериментов по обжигу, 
на основе традиционной белой глазури “Линглонг” успешно разработа-
ли цветную глазурь “Линглонг” и, наконец, создали новую разновидность 
фарфора “Нефрит Линглонг” в 2014 году. Мы продолжаем внедрять ин-

Рис. 14–15. Новая разновидность сине-белого фарфо-
ра «Линглунг»
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новации в производственный процесс, дизайн узоров и приготовление 
глазури и надеемся, что сине-белый фарфор “Линглонг” будет представ-
лен большему количеству людей в более богатом оформлении» [4].

Выводы
Подводя итог, можно сказать, что новые поколения керамиче-

ских мастеров Цзиндэчжэня не только хорошо разбираются в наследии, 
но и смелы в инновациях и постоянно создают новые сорта сине-белого 
фарфора и разрабатывают декоративные процессы, нарушая традици-
онное мировое господство голубого цветка на белом фоне. Для развития 
декоративно-прикладного искусства сине-белого фарфора это открыло 
множество возможностей, позволяющих создавать красочные визуальные 
эффекты и свободно подбирать цвета. Сине-белый фарфор Цзиндэчжэня 
открывал одно столетие за другим, усложняя палитру и предлагая новые 
фактурные решения. Что еще более важно — традиционное декоративное 
ремесло заложило прочную технологическую основу для развития совре-
менного декоративно-прикладного искусства фарфора. 
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