
320

ЯО ЖУЙЮЙ 
Аспирант. Институт гуманитарных наук, ФГБОУ ВО «Алтай-
ский государственный университет (АлтГУ)» 
е-mail: 932466349@qq.com

RUIYU YAO
Postgraduate student, Institute of Humanities, Federal State Budg-
etary Educational Institution of Higher Education «Altai State Uni-
versity (AltSU)»
е-mail: 932466349@qq.com

DOI: 10.37485/1997-4663_2024_2_2_320_330

ИСТОРИЧЕСКАЯ ЭВОЛЮЦИЯ ИСКУССТВА КИТАЙ-
СКИХ ДЕКОРАТИВНЫХ ПРЕДМЕТОВ: СЛИЯНИЕ ТРА-
ДИЦИЙ И СОВРЕМЕННОСТИ

HISTORICAL EVOLUTION OF THE ART OF CHINESE DEC-
ORATIVE OBJECTS: MERGING OF TRADITION AND MO-
DERNITY

Уже на протяжении семи веков китайские произведения искус-
ства, в том числе декоративные предметы быта, распространя-
ются по миру и завоевывают внимание как научного сообщества, 
так и любого человека, проявляющего интерес к мировому куль-
турному наследию. Самобытная культура Китая, с его традицион-
ным укладом и ориентиром на философию предков, отражается 
во всем, что производят китайские мастера, и делает продукты их 
труда уникальными. Данная статья рассматривает историю ста-
новления китайских ремесел, изготовление декоративных пред-
метов быта, формирование традиционных форм и направлений 
данного искусства и их отображение в современных изделиях. 
Объектом исследования является историческое развитие искус-
ства китайских декоративных предметов. 
Цель исследования — обнаружение характерных черт традици-
онного китайского искусства декоративных предметов в совре-
менных предметах декора, изготавливаемых в Китае. 
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Методы, используемые в ходе исследования: генетический, ак-
сиологический, диахронный, семиотический, сопоставительный 
анализ, анализ научных источников. Научная новизна исследо-
вания состоит в обнаруженных и описанных автором признаках, 
демонстрирующих отсылки к традиционной китайской культу-
ре в современных китайских декоративных предметах.

For seven centuries, Chinese works of art, including decorative 
household items, have been spreading throughout the world and 
gaining the interest of both ordinary people and representatives of 
the scientific community. The original culture of China, with its tra-
ditional way of life and focus on the worldview of its ancestors, is 
reflected in everything that Chinese craftsmen produce and makes 
the products of their labor unique. This article examines the history 
of the formation of Chinese crafts, which involve the production of 
decorative household items, the formation of traditional forms and 
directions of this art and their display in modern products. 
The object of the study is the historical development of the art of 
Chinese decorative objects. 
The purpose of the study is to discover the characteristic features of 
the traditional Chinese art of making decorative objects in modern 
decorative objects made in China. 
Methods used in the research: genetic, axiological, diachronic, se-
miotic, comparative analysis, analysis of scientific sources. The sci-
entific novelty of the study lies in the manifestations of traditional 
Chinese culture discovered and described by the author in modern 
Chinese decorative objects.

Ключевые слова: декоративное искусство, Китай, традиции в 
современном искусстве, китайский фарфор, ритуальные сосуды.
Keywords: decorative art, China, traditions in modern art, Chinese 
porcelain, ritual vessels.

Искусство Китая отличается своей самобытностью и достаточно 
древней историей формирования и развития. Формируясь в достаточно 
изолированной среде, в соответствии с традиционной культурой китай-
ского народа, несмотря на активное взаимодействие с соседними госу-
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дарствами, осуществляемое за счет существования Великого Шелкового 
пути, для стран Запада оно открылось лишь в XIV веке, когда Марко Поло 
отважился в ходе путешествия посетить загадочные земли Китая. Сра-
зу же после этого знакомства Китай в глазах европейцев представился в 
виде земли с живописной природой и уникальной, непонятной и даже 
мистической культурной традицией населяющего ее народа [3]. 

Примечательно, что культура Китая удивительно устойчива к 
внешнему влиянию, так как в своих основах всегда следует традициям и 
образцам предков. Данная тенденция отражается на видах и формах, на-
правлениях и жанрах искусства, базирующихся на духовно-нравственных 
ценностях и философии китайского народа. 

Декоративно-прикладное искусство занимает отдельную нишу 
в культуре Китая. Данное направление творчества китайского народа за-
воевало популярность практически по всему миру. Резьба по различным 
материалам, производство керамики и фарфора, изготовление специаль-
ных красок, роспись декоративных предметов и другие традиционные 
китайские ремесла развивались не одно тысячелетие. Качество и изы-
сканность изделий поражают мастерством исполнения. Данные харак-
теристики обеспечили устойчивый интерес европейцев к декоративным 
предметам, изготовленным в Китае, что сыграло не последнюю роль в 
обеспечении культурного взаимодействия со странами Запада. 

На сегодняшний день для мирового сообщества важную роль игра-
ет проблематика традиционного искусства Китая, представляющего огром-
ную культурную ценность. Декоративное искусство, по сути своей, происхо-
ждением обязано инстинктивной тяге человека к прекрасному и является 
отправной точкой для развития всех видов искусств. Оно обладает двумя 
основополагающими характеристиками, являясь одновременно и матери-
альным продуктом, произведенным в процессе труда, и духовным явлени-
ем, отражающим мировоззрение и духовно-нравственные ценности народа, 
поэтому в нашем исследовании мы и сосредоточили внимание на истории 
развития декоративного искусства в Китае, ярко демонстрирующего в изде-
лиях влияние культурных традиций китайского народа [6, с. 109–112]. 

В Китае декоративное искусство издревле являлось не просто 
способом приукрасить окружающее пространство, а отражением нацио-
нальной философии и видения мира. Природные образы, используемые 
в росписи или вышивке, несли в то же время определенную информа-
цию, запечатанную в концепции символизма. Все образы, используемые 
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в предметах декоративного искусства Китая, начиная от самых первых, 
упрощенных изображений, есть не что иное, как объекты окружающего 
мира, животные, растения, природные явления, несущие в себе особый, 
сакральный смысл, прошедший субъективную абстрактизацию, допод-
линно известный лишь народу — носителю культуры. Следует отметить, 
что философия народа, населяющего земли Китая, начиная с самых, исто-
ков базировалась на изучении взаимодействия и взаимовлияния неба, 
земли и человека. «Книга перемен Ицзин» наиболее точно формулирует 
данную концепцию мировоззрения, а ицзинистика является самым ран-
ним отображением китайской культуры [6, с. 109–112]. 

В период неолита, начиная с эпох династий Ся, Шан и Чжоу, про-
ходил этап формирования китайского декоративного искусства, и до са-
мого этапа созревания в период Весен и Осеней и Сражающихся царств 
оно развивалось в соответствии с доциньской философией, в основе ко-
торой лежали социально-нравственные принципы. 

Лян Шумин, известный китайский мыслитель, в свое время 
сформулировал семь особенностей китайской культуры, которые и по-
влияли на все сферы искусства, в том числе и декоративное, определили 
его формирование и вектор развития:

1. Самобытность и медленный темп развития, обусловленный 
отсутствием влияния других культур.

2. Уникальность и своеобразие письменности, законодательства 
и других отражающих национальную культуру объектов и явлений. 

3. Достаточно длительный период непрерывного развития в 
определенном ключе.

4. Освоение иноземных культур без влияния их на националь-
ную культуру и ее развитие.

5. Мощная объединяющая сила народов, живущих на китайских 
землях в единую нацию, как следствие — единство культурных основ.

6. Гармоничная социальная организация, высокие духов-
но-нравственные ориентиры. 

7. Широкая сфера влияния на соседствующие земли [8, с. 170]. 
Данные черты обеспечили сохранение традиционных черт ки-

тайской культуры в декоративном искусстве на протяжении всего пери-
ода развития и в современных формах его выражения. Декор, рассма-
триваемый через призму культурологии, является продуктом культуры 
и одним из способов ее воплощения. В быте и общественной жизни ки-
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тайского народа существовало и существует множество форм проявления 
культуры, от привычных всему миру живописи, музыки, театра — до «пра-
вильных» одеяний, речи и поведения, являющихся своего рода эстетиче-
скими компонентами жизни и привнесением красоты и гармонии в нее. 
Декоративное искусство является лишь малой, но, тем не менее, очень 
значимой частью эстетизации в китайском обществе. Рассмотрим разви-
тие наиболее популярных направлений декоративного искусства Китая и 
проявление его традиционных черт в современности. 

Изготовление керамических изделий предки современных ки-
тайцев начали еще 7–8 тысяч лет назад. Раскопки культурных объектов 
на территории Китая, представляющих археологическую культуру Яншао, 
Цюйалинг, Хемуду, Давенкоу, Луншань, позволили обнаружить великое 
множество образцов неолитической керамики, серой и черной, распис-
ной и геометрической с тиснением. Образцы демонстрируют довольно 
высокий уровень мастерства для того времени, хоть и выполнены они, на 
современный взгляд, в грубой технике и преимущественно в простых ге-
ометрических формах. Например, черная керамика культуры Луншань не 
слишком примечательно расписана, но изделия имеют довольно четкую 
форму и тонкие стенки [11]. 

Период династий Шан и Чжоу стал временем появления фар-
фора, который называют «примитивным цветом морской волны» [11], 
прошедшего впоследствии поэтапное развитие в белый фарфор, а тот, в 
свою очередь, спустя довольно длительный период, — в цветной. Уже во 
времена династии Тан масштабы производства керамики, его качество 
и география значительно шагнули вперед, вследствие чего в различных 
регионах были созданы разновидности печных систем для изготовления 
фарфора (печи Юэ, Син, Юэчжоу, Хунчжоу, Шоучжоу — в соответствии с 
местом создания) [11].

Династия Сун стала периодом массового развития всемирно из-
вестных фарфоровых изделий, ставших частью мирового культурного на-
следия. К уже существовавшим ранее белому и синему добавились черная 
глазурь, сине-белая глазурь и окрашенный в различные цвета фарфор. 
Новшеством периода династии Юань стала разработка метода красного 
остекления фарфора. Также в этот период «Бюро плавающего фарфора» в 
Цзиндэчжэне разработало метод двойного распределения, скорректиро-
вавшего пропорции веществ в составе изделий. Большое значение данно-
го периода заключается в популяризации белой глазури [5, с. 416].
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В период династии Мин технология изготовления фарфоровых 
изделий для быта и декорирования снова сделала значительный рывок 
в развитии, что сказалось также на экономике. По всему миру из Китая 
распространялся фарфор с новыми сортами глазурей: желтые, синие, 
красные и зеленые оттенки, яркие, как драгоценные камни. А качество 
росписи к этому периоду достигло небывалых высот, каждое изделие 
было неповторимым произведением искусства. Но своего пика развитие 
данного ремесла достигло во времена династии Цин. Именно тогда были 
создан экспортный фарфор с европейским рисунком «Фамильная роза» и 
эмалевые фарфоры. И именно достигнув наибольших высот в развитии, в 
следующем периоде Цянлун фарфоровое искусство резко поменяло век-
тор развития и пришло в упадок. В числе прочих причин тому послужила 
опиумная война и революция 1911 года [1, с. 85–96].

В современном Китае керамику изготавливают в соответствии 
с современными технологиями данного производства, но традиционные 
основы данного ремесла используются по сей день. Современная китай-
ская керамика не противопоставляется традиционной, но продолжает ее, 
хоть и в большей степени делает акцент на субъективное эмоциональное 
творчество, отражающееся как на форме, так и на оформлении изделий. 
Буйство ярких красок, контрастные мотивы, роспись как эмоциональный 
порыв и ориентиры на запросы современного общества делают керами-
ческое искусство сегодня частью так востребованных впечатляющих зре-
лищ, что несколько уводит ремесло от традиционных ориентиров, в то же 
время выводя декоративно-прикладное искусство Китая на новый уро-
вень. Но в то же время любое новшество воспринимается как порождение 
традиции, так как в развитии отражается линия изменения социума. Тра-
диционность в китайском керамическом искусстве заключается, прежде 
всего, в материальном отражении народный мудрости и культурных осо-
бенностей, заложенных в продукты ручного труда и делающих китайские 
изделия неповторимыми и оригинальными, выделяющимися на фоне 
всего мирового культурного пространства. 

Поиск нового визуального образа при создании предметов де-
кора, к которым относятся и керамическая посуда, и фарфоровые вазы, 
обусловлены современными тенденциями, но в то же время, присмотрев-
шись, мы обнаружим в различных вариантах и строгие геометрические 
формы, зародившиеся еще на заре развития китайского фарфора, и изы-
сканное сочетание гармонирующих цветов, и, конечно, традиционные 
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природные мотивы в росписи, исконно несущие в себе символическое 
отображение элементов культуры и имеющие огромную ценность. Кроме 
того, в самом материале данных изделий заложены традиционные цен-
ности, которые на фоне современного обилия искусственных материалов 
приобретают еще и новую характеристику — следование экологическим 
тенденциям [11]. 

Помимо производства керамики, считающегося одним из древ-
нейших китайских ремесел и известного всему миру, также еще со времен 
эпохи Шан в Китае развивались различные техники резьбы и изготовления 
металлической посуды. Так как все древнекитайские обряды сопровожда-
лись ритуальной пищей, ее приготовление и хранение требовали приме-
нения особых сосудов. Традиционным материалом для таких сосудов стала 
бронза, причем отливали как относительно небольшие емкости, весом в 
несколько килограммов, так и превышающие рост человека, весящие бо-
лее тонны. Появились они еще до наступления описываемого периода, но 
именно в эту эпоху развитие украшения и формы изделий заслуживают 
особого внимания. Сосуды эпохи Шан поражают воображение своим ви-
дом, сочетающим строгость и выразительность форм и украшений, диф-
ференцирующим изделия по их предназначению и сохранившимся на 
протяжении многих веков. Примечательно, что каждый жертвенный сосуд 
считался одушевленным существом и дополнялся сакральной надписью, 
характеризующей его. Он хранил в себе некую божественную силу и нес 
определенный образ из окружающего мира. Отдельного внимания заслу-
живают сосуды, изображающие животных, считавшихся прародителями 
того или иного рода и защитниками от зла и опасности [3]. 

В эпохи Шан и Чжоу было создано великое множество сосудов та-
кого рода, многие из найденных во время раскопок представлены теперь 
в музеях мира и представляют огромную культурологическую ценность. 
Также в шанских захоронениях было обнаружено множество нефритовых 
дисков с отверстием, а также другой магической утвари, покрытой орна-
ментом из яшмы и нефрита, которые считаются священными камнями.

В Эпоху Чжоу продолжается развитие бронзовых изделий и рас-
ширяется влияние символики на их формы и детализацию оформления. 
К разновидностям ритуальных предметов добавляются светильники, му-
зыкальные инструменты и зеркала из бронзы. Также именно в этот пери-
од распространяется тенденция к использованию декоративных предме-
тов не только с целью использования их в ритуалах, но и для реализации 
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эстетической функции домашней утвари. Но и здесь изображениям свя-
щенных животных отводится особая роль. Тигры и драконы, змеи и рыбы, 
птицы и изображение самого неба привносят космогоническую символи-
ку в предметы быта, добавляя им функцию оберега. 

Именно в описанные периоды развитие ритуальных предме-
тов было на пике. Но даже на сегодняшний день китайский народ про-
должает чтить традиции, заложенные предками. Так, и сегодня китайцы 
совершают жертвоприношения духам рода на праздник Цинмин, сжигая 
ритуальные деньги или предметы быта с соответствующими изображе-
ниями, чтобы получить защиту предков. А зооморфные мотивы, несущие 
в себе сакральный смысл, ранее отображаемые в бронзовых и каменных 
ритуальных предметах, имеют место и в современных декоративных из-
делиях [2, с. 193–195]. 

Говоря об эпохе Чжоу, нельзя не упомянуть о лаковой скульпту-
ре и украшениях, а также о шелковых тканях, которые впоследствии пре-
вращались в расписные наряды — один из символов Китая в культуроло-
гической сфере. 

В формировании китайской культуры и экономики огромную 
роль сыграл Великий Шелковый путь. Данная торговая артерия обеспе-
чила активный обмен товарами, который, в свою очередь, реализовал 
культурный обмен. Китайские шелк, керамика и лаковые изделия были 
популярны и очень ценились в странах Ближнего Востока, Средней Азии 
и Восточного Средиземноморья. 

Технология изготовления лаковых предметов быта была разра-
ботана, прежде всего, для сохранности изделий. Лаком покрывали любые 
предметы из кожи и дерева, доспехи и упряжь, так как он позволял снизить 
восприимчивость материалов к изменениям температуры и влажности. Но 
и декоративными свойствами лака китайские мастера не пренебрегали. 
Шкатулки, сосуды, посуда и декоративные складные ширмы могли быть 
покрыты не одним десятком слоев черного или красного лака, а затем на 
нем вырезались выемки, формирующие узор, заполняемый перламутром. 
Уже намного позже, примерно с ХХ века нашей эры, китайская мебель эво-
люционировала в подобие европейской, и впоследствии китайская лаковая 
мебель приобрела широкую известность в европейских странах. 

На сегодняшний день традиция изготовления лаковых изде-
лий в Китае сохранилась в сфере декоративно-прикладного искусства. К 
примеру, в г. Фучжоу провинции Фуцзянь, издревле являющимся одним 
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из центров производства лаковых изделий, в XX–XXI веках работали и 
работают высококлассные художники, пишущие лаком в оригинальной 
технике, такие как Ван Хэцзюй. Лаковая живопись этих мастеров отлича-
ется выразительностью народного стиля, а техника исполнения следует 
традиционным техникам лакового искусства [10].

Что касается китайского шелка, то создав его более пяти тысяч 
лет назад, китайцы активно совершенствовали его качественные харак-
теристики, что позволило быстро завоевать зарубежный рынок поставка-
ми данной ткани. Но самое большое значение шелк и его роспись имеют 
для самого китайского народа и его культуры. Одежда, зонтики, знамена 
сословий, вышитые и расписанные, несли в себе символику и эмблемати-
ку. К примеру, особый праздничный наряд всегда украшался изображени-
ями драконов, а также возвышающимися из океана горами — символами 
мировой гармонии. Существовал также ряд других символов, которые 
могли их дополнять, — цикада, раковина, летучая мышь и другие символы 
добродетелей и элементов благополучия. 

Современная социокультурная обстановка не требует от населе-
ния Китая декорирования одежды в соответствии с их социальным стату-
сом или торжественным случаем, но даже сегодня следование традициям 
не оставляют и в данной сфере. К примеру, во время празднования боль-
ших торжеств на улицах Китая можно увидеть людей в традиционных 
народных нарядах и с определенной декоративной атрибутикой. Многие 
молодожены в современном Китае предпочитают наряды, соответствую-
щие европейским тенденциям, и, тем не менее, белый цвет все еще тра-
диционно ассоциируется у китайцев с трауром, поэтому нередко можно 
увидеть невесту в красном традиционном шелковом наряде, а жениха в 
костюме с изображением дракона.

Таким образом, проанализировав лишь наиболее яркую и из-
вестную часть видов декоративного искусства, развивающегося в Китае 
на протяжении многих веков, мы пришли к следующим выводам.

Искусство и культура Китая уникальны и многогранны. Уже в 
древности естественная человеческая тяга к прекрасному и стремление 
приукрасить быт сопровождались материальным воплощением нацио-
нальной философии. Долгое время развиваясь обособленно от чужезем-
ного вмешательства и не поддаваясь ему уже в период активного куль-
турного и экономического взаимодействия, культура и искусство Китая 
формировали богатую базу традиций, которые в значительной степени 
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почитаются населением страны по сей день. Морально-нравственная 
концепция общественного строя Китая побуждает к ревностному хране-
нию культурного наследия.

Со временем многие предметы быта исчезают из обихода, риту-
алы теряют свою актуальность, но философская, религиозная концепции 
не утрачивают своей актуальности. В силу данных условий декоративное 
искусство также претерпевает изменения, но ремесла, его создающие, на-
ряду с новыми чертами несут в себе отражение традиционных ценностей, 
продолжая развивать оригинальное социокультурное пространство. Эво-
люция декоративного искусства в Китае привела к гармоничному сочета-
нию современности с традициями, сохранив все значимые для народной 
культуры элементы, модернизировав лишь форму их воплощения. Так, 
современная керамическая посуда, подстроившись под актуальные тен-
денции, все же имеет традиционные черты, домашняя утварь и предметы, 
используемые в сохранившихся до наших дней ритуальных традициях, 
несут в себе изображения сакральных символов, существовавших издрев-
ле, традиционные костюмы по-прежнему популярны на торжествах. Все 
это говорит о слиянии традиций и современности и важности хранения 
традиций во всех сферах жизни, включая декоративное искусство. 
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