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НИКОЛАЙ НИКОЛАЕВИЧ ОРАЕВСКИЙ — ХУДОЖНИК 
ПЕРВОМАЙСКОГО ФАРФОРОВОГО ЗАВОДА

NIKOLAI NIKOLAEVICH ORAEVSKY IS AN ARTIST OF 
THE PERVOMAISKY PORCELAIN FACTORY

В работе анализируется творческое наследие Н.Н. Ораевско-
го 1950-х — начала 1960-х годов. Он был ведущим художником 
Первомайского фарфорового завода (п. Песочное, Рыбинский 
район Ярославской области). Фарфор с авторскими росписями 
Н.Н. Ораевского экспонировался на различных промышленных 
выставках. Его изделия есть в собраниях различных музеев. По 
эскизам художника выпускали массовый фарфор.

The paper analyzes the creative legacy of N.N. Oraevsky in the 1950s 
— early 1960s. He was the leading artist of the Pervomaisky Porce-
lain Factory (Pesochnoye village, Rybinsk district, Yaroslavl region). 
Porcelain with original paintings by N.N. Oraevsky was exhibited at 
various industrial exhibitions. His products are in the collections of 
various museums. According to the artist’s sketches, mass-produced 
porcelain was produced.
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Многие художники провинциальных фарфоровых предприятий 
не имеют широкой известности, лишь иногда они перечисляются в об-
зорных статьях, каталогах промышленных выставок, справочной литера-
туре. Имя одаренного художника Н.Н. Ораевского (18.08.1903–29.12.1965) 
известно только узкому кругу специалистов. Некоторые изделия  
Н.Н. Ораевского были указаны в каталоге выставки Ярославского музея- 
заповедника 1965 года [4, с. 34–38]. Н.Н. Ораевский упоминается в статье 
о Первомайском заводе в энциклопедии «Русская художественная кера-
мика» [14, c. 483]. Отдельные работы художника рассматривались в не-
скольких публикациях Н.Е. Коноваловой [6–8; 11, с. 92], однако целостно 
его творчество ранее не анализировалось.

Фарфор с росписями Н.Н. Ораевского есть в собраниях многих 
музеев. Среди них «Музей керамики» (Кусково), ГИМ, Ярославский художе-
ственный музей, Самарский областной художественный музей, Пермская 
художественная галерея, Иркутский областной художественный музей им. 
В.П. Сукачева, Музей Российского художественно-промышленного уни-
верситета им. С.Г. Строганова, Музей имени В.Ю. Орлова (Ярославль) и др. 
[19]. Наиболее крупные коллекции произведений Н.Н. Ораевского хранятся 
в Рыбинском и Ярославском музеях-заповедниках. При этом ярославское 
собрание содержит рисунки с эскизами росписей, переданные в дар женой 
художника. Александра Григорьевна Ораевская (девичья фамилия Тяпкова) 
(19.05.1918–01.05.2001) — мастер-живописец Первомайского фарфорового 
завода. Она родилась в поселке Песочное Рыбинского района Ярославской 
обл., здесь закончила школу, училась в фабрично-заводском училище. С 1941 
года — исполнитель-копировщик художественной лаборатории. В 1951 году 
она окончила курсы повышения квалификации при Главном управлении 
фарфорофаянсовой промышленности ММП РСФСР. В 1959 году Александра 
вышла замуж за Н.Н. Ораевского, в 1960 году у них родился сын Фёдор. В ху-
дожественной лаборатории А.Г. Ораевская проработала 48 лет, до 1987 года. 
Она не только воплощала на фарфоре многие замыслы мужа и других худож-
ников, но и составляла свои цветочные росписи, обучала молодых мастеров 
предприятия. Ее авторские работы есть в собраниях музеев.

Первый опыт анализа наследия Н.Н. Ораевского связан с подго-
товкой монографической выставки в Рыбинском музее-заповеднике «Букет 
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неувядающих цветов», на которой был представлен авторский фарфор и 
рисунки художника. В 2023 году было подготовлено сообщение для XIX Ти-
хомировских краеведческих чтений (Ярославский музей-заповедник, 19–20 
октября 2023), где были проанализированы коллекции двух музеев (1).

Николай Николаевич Ораевский родился 18 августа 1903 года в 
городе Ярославле, в большой семье Николая Фёдоровича и Варвары Геор-
гиевны Ораевских, у которых было 14 детей, многие из них хорошо рисо-
вали. Николай Ораевский вместе с братом Константином окончил Первый 
государственный художественный техникум Ленинграда в 1934 году (2).  
В довоенные годы здесь учились О. Верейский, В. Гальба, А. Свешников,  
Е. Чарушин, В. Звонцов, Л. Холина и другие известные ныне художники. 
[20] По сведениям родных, после окончания обучения Николай и Кон-
стантин Ораевские работали художниками-реставраторами Исаакиев-
ского собора. 8 сентября 1937 года Н.Н. Ораевский был осужден на 10 лет 
заключения без права переписки по статье 58–10 и 58–11 УК РСФСР (кон-
трреволюционная деятельность). Постановлением Президиума Ленин-
градского городского суда от 29 июня 1957 года был реабилитирован за 
отсутствием состава преступлений.

После отбывания наказания Николай Ораевский приехал в по-
селок Песочное на Волге Рыбинского района Ярославской области и с ок-
тября 1948 года стал работать в художественной лаборатории Первомай-
ского фарфорового завода, где трудился более 15 лет. Умер он 29 декабря 
1965 года от инфаркта.

Николая Николаевича Ораевского можно назвать одним из 
наиболее ярких и самобытных художников Первомайского фарфорового 
завода 1950-х — начала 1960-х годов. Этот период считается искусство-
ведами эпохой расцвета советского фарфора. Начинается он с послево-
енного восстановления отечественной фарфоровой промышленности.  
В эти годы велось активное переоснащение предприятий, освоение новых 
форм и технологий. На производство не только возвратились демобили-
зованные опытные мастера, но и приехали новые молодые специалисты, 
окончившие училища и институты. При Первомайском заводе было от-
крыто художественно-ремесленное училище для подготовки мастеров 
живописи по фарфору и формовщиков.

Уже ранние произведения Н.Н. Ораевского показывают знания 
композиционных приемов, грамотное и равномерное использование по-
верхности сосудов. Строгие формы 1950-х годов сочетаются с обильным 
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ампирным декором. Для характеристики искусства этого периода все 
чаще используется понятие «стиль Победа», введенное в научный обо-
рот искусствоведом Т.Л. Астраханцевой [1; 2; 3; 12; 13]. К таким работам  
Н.Н. Ораевского относятся заказные репрезентативные изделия, оформ-
ленные тематическими росписями «день выборов в Верховный Совет СССР 
12 марта 1950 года» (1950), «300-лет воссоединения Украины с Россией» 
(1954), «40-лет Октября» (1957). Несколько памятных подарков было выпол-
нено к 950-летию Ярославля, с соответствующими надписями (1959–1960). 
Художники предприятия создавали фарфор для экспонирования на Всесо-
юзной сельскохозяйственной выставке в Москве (позже ВДНХ) [5, с. 732]. 
Н.Н. Ораевский разработал рисунки для фарфора с видами главного выста-
вочного павильона, достопримечательностями Москвы, декоративные ви-
ньетки «Плоды» (1954–1955). В Ярославском музее-заповеднике хранится 
рисунок вазы с медальоном, окруженным синим фоном. (3) В крупном кар-
туше Н.Н. Ораевский в технике монохромной живописи изображает вид 
Москвы с башней Московского Кремля, Москворецким мостом, высоткой 
на Котельнической набережной. Обрамляют картуш лавровые и дубовые 
ветви, красные ленты, вверху — советская символика — серп и молот.

В ассортименте Первомайского фарфорового завода конца 
1940-х — начала 1950-х годов выделяются тонкостенные сервизы «Грань» 
(автор формы И.И. Гончаренко). С этой граненой формой органично соче-
таются разделки Н.Н. Ораевского с цветными вертикальными полосками, 
дополненными гирляндами с мелкими цветами и ягодами. Как правило, 
художник выдерживает монохромность узоров с небольшими вкраплени-
ями контрастных и золотых деталей. Для сосудов другой сервизной фор-
мы «На ножке» (автор формы М.Ф. Паламарчук) Н.Н. Ораевский создает 
сложный декор с причудливыми цветами на красно-малиновом фоне. 
Авторское название данной росписи — «Русский орнамент» (1956). Из-
гибающиеся ветви с листьями и стилизованными цветами напоминают 
рисунок парчовых тканей с вышивкой золотом и жемчугом.

Утонченный вкус художника проявлялся в сдержанных лако-
ничных композициях с цветными полосками, дополненными мелким 
золотым орнаментом. Этот способ декорирования фарфора широко при-
менялся и хорошо себя зарекомендовал. Художник рисовал орнаменталь-
ный мотив тонкого золотого «кружева» и разрабатывал варианты распо-
ложения его на лентах разной ширины и цвета или на белом фоне рядом 
с кромкой крытья. Музейные образцы позволяют увидеть вариативность 
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декора, которую предлагал Н.Н. Ораевский. Изначальный рисунок испол-
нялся вручную автором, но для серийного производства делались штам-
пы. Такие изделия выпускались на Первомайском заводе ограниченной 
серией. Это комплекты «чашка с блюдцем», «чашка с резной кромкой с 
блюдцем и тарелочкой», тарелки «с рельефно-вырезной кромкой».

Как и другие мастера предприятия, Н.Н. Ораевский расписывал 
сервизные формы «Репка» (автор формы С.Е. Яковлева, ЛФЗ, 1948) и «Гру-
ша» (автор формы А.А. Лепорская, ЛФЗ, 1953). Росписи сервизов выдер-
жаны в традициях «ситцевого» декора с мелкими букетами, равномерно 
рассыпанными на поверхности. Приоритет отдается фону, орнамент де-
ликатно подчеркивает ценность безупречно белого фарфора.

Постепенно художник вырабатывает авторскую индивидуаль-
ную стилистику орнаментов. На многих фарфоровых сосудах, распи-
санных Н.Н. Ораевским, главенствуют букеты, при компоновке которых 
автор использует классические приемы. В центре композиции размеща-
ется крупный и яркий стилизованный цветок, по краям — листья разных 
оттенков, «травка», ветви с бутонами и мелкими цветами более мягких, 
приглушенных оттенков. В дополнение к центральному узору на поверх-
ности сосуда располагаются небольшие веточки с бутонами и листьями. 
Яркими примерами такого декора служат большие вазы и чайники фор-
мы «Петербургский» (4).

Сопоставление рисунков, эскизов и ряда изделий позволяют 
говорить о стилевом единстве произведений Н.Н. Ораевского. Сложные 
стилизованные цветы были излюбленными элементами композиций 
художника. Это многолепестковые пионы, георгины, хризантемы с при-
чудливыми резными кромками, с переходами оттенков цвета, с сердце-
винами заполненными пестиками и тычинками, с листьями разной кон-
фигурации с золотыми прожилками. Пестрая цветовая гамма букетов не 
мешала художнику удерживать целостность изделий, сохранялись гармо-
ния и соразмерность частей и целого. Такой цветочный декор использо-
вался не только на белом фоне, но и сочетался с крытьём поверхности 
сосуда. В коллекциях музеев есть группа предметов, позволяющая уви-
деть вариативность таких росписей Н.Н. Ораевского. Это овоидные вазы 
с пышными букетами, исполненными на разном фоне: крытье разных от-
тенков и цветов, крытье матовое и глянцевое.

В конце 1950-х — начале 1960-х годов основной ассортиментной 
группой Первомайского фарфорового завода были чайные сервизы «Пер-
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вомайский № 7». Большая часть авторских разработок Н.Н. Ораевского 
продолжает ранее обозначенные принципы декорирования, видоизме-
ненные для конкретной формы. Это многодельная полихромная роспись, 
включающая контрастное крытье с прочисткой, надглазурную роспись, 
дорисовку мелких деталей золотом. Однако требования массового про-
изводства диктовали необходимость упрощения рисунков, удешевления 
процессов, поэтому в некоторых образцах, разработанных Н.Н. Ораев-
ским, на первый план выходили трафаретный узор с доводкой золотом 
или орнаменты ручной росписи с ограничением количества красок.

В середине 1950-х годов Первомайский фарфоровый завод про-
вел успешные эксперименты по освоению технологии и выпуску изделий 
из розовой массы [10, с. 28]. Для декорирования ваз, чайных пар и сер-
визов мастера художественной лаборатории предлагали многочисленные 
варианты. Образцы Н.Н. Ораевского получили наибольшее одобрение и 
распространение, поэтому «розовый фарфор» неразрывно связывается 
с именем этого художника. Это два варианта композиций «с разделкой 
золотом и краской», где контурный рисунок не закрывает розовый фон 
(1957). Стилизованные цветы выполнены тонкими золотыми линиями, 
с небольшой штриховкой и доработкой мелких деталей пером и кистью 
черной и красной красками (сердцевины цветов и листики). В первом ва-
рианте в букете три крупных цветка, один из которых напоминает пион. 
Во втором — по центру два крупных цветка, один — с черно-красной 
сердцевиной и фестончатыми лепестками, другой — с золотисто-красной 
сердцевиной и черными лепестками; по сторонам от них ветви с мелки-
ми листьями, бутонами и ягодками.

Большая группа изделий Первомайского завода — так называ-
емый «восточный товар». Здесь Н.Н. Ораевский продолжает развивать 
свой индивидуальный стиль. В качестве образцов для интерпретации 
сложных орнаментальных цветочных композиций и их красочного строя  
Н.Н. Ораевский использует прототипы дальневосточного искусства, фар-
фор Китая и Японии. Стилизация цветов усугубляется, хризантемы и пи-
оны становятся более плоскостными. Можно заметить усилившийся кон-
траст фона и деталей (лепестков, бутонов, листьев) как по цвету, так и в 
тоне. Художник всегда выдерживает гармоничные цветовые сочетания в 
композициях, равномерно заполняет всю поверхность формы узорными 
элементами. В архивных документах есть сведения, что подобные изделия 
с росписями Н.Н. Ораевского экспонировались на различных выставках, в 
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которых участвовал Первомайский завод. Это и Республиканские выставки 
художественной промышленности РСФСР [9, с. 125], и международные.

В музейных собраниях хранятся уникальные единичные образ-
цы с авторской подписью Н.Н. Ораевского или малотиражные изделия. 
Следует отметить: несмотря на то, что на предприятии были высоко-
квалифицированные специалисты ручной росписи по фарфору, выше-
указанные работы не могли иметь большой тираж из-за высокой себе-
стоимости. Творческий процесс мастера на заводе всегда был обусловлен 
поставленными задачами и зависел от одобрения художественного со-
вета, в который входили инженеры, технологи и экономисты. Как пишет 
Н.М. Шабалина, массовый выпуск фарфора требовал быстрых темпов, 
«что приводило к максимальному упрощению эстетической организации 
и стилистической минимализации предмета» [16, с. 13]. В разработках 
Н.Н. Ораевского для изделий массового производства преобладают пло-
скостные трафаретные орнаменты одноцветные или в две-три краски, 
«универсальные образцы» для многократного и многовариантного тира-
жирования на разных формах.

Изделия начала 1960-х годов с росписями Н.Н. Ораевского де-
монстрируют отклик художника на происходившие стилистические изме-
нения в декоративном искусстве, связанные с периодом «оттепели». Прин-
цип минимализма использован в росписях сервизов «Квадратики», «Цветы 
на окнах» (автор формы «Стожок» Ю.Н. Горбунов). На Первомайском заводе 
стали выпускать новые формы сосудов, например, в ассортименте появи-
лись кофейные сервизы «Волга» (автор формы Ю.Б. Ганрио, Дмитровский 
фарфоровый завод, 1960). Росписи Н.Н. Ораевского «Подснежник», «Верти-
каль», «Ветки» отражают тенденции времени, художник подчеркивает тек-
тонику и лаконизм формы, в декоре отсутствует пышность. [19]

Выделяется из общего ряда роспись «Осенний» на чайной сер-
визной форме «Стожок», которая у многих ассоциируется с бытовой по-
вседневностью 1960-х годов. На предметах располагается пейзажный 
мотив с силуэтами деревьев. Художник создает образ поздней осени, ког-
да листья окрасились в разные цвета, а краски потеряли яркость и насы-
щенность. Изображение обобщенное, выполненное локальными пятнами 
красок мягких акварельных оттенков. О том, что Н.Н. Ораевский не огра-
ничивался орнаментацией фарфора, где отдавал предпочтение пышным 
букетам, свидетельствуют акварельные пейзажи и графические зарисов-
ки, хранящиеся в собрании Ярославского музея-заповедника.
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Целостное рассмотрение произведений Н.Н. Ораевского, по-
зволяет сделать вывод о многогранности и неординарности мастера. 
Он сумел создать свой узнаваемой стиль росписи, при котором умелое 
использование различных приемов декорирования позволяло художни-
ку выявлять лучшие качества формы и материала. Сопоставление работ 
Н.Н. Ораевского с изделиями художников и мастеров других фарфоровых 
предприятий России этого же периода дает возможность усмотреть об-
щие тенденции, характерные для декорирования отечественного фарфо-
ра. Близкие аналогии можно встретить в продукции родственных пред-
приятий, выпускавших изделия схожей ассортиментной группы, таких 
как Дмитровский и Дулёвский заводы, где использовалось насыщенное 
крытье с прочистками и последующей дорисовкой цветочного орнамен-
та. Художники создавали новые росписи, сохраняя и преумножая гжель-
ские традиции, проявившиеся еще в кузнецовском фарфоре. Некоторые 
схожие орнаментальные и композиционные приемы использовали в сво-
их работах художники Г.Н. Леонтьева и Л.М. Горбунова, творившие «бок о 
бок» с Н.Н. Ораевским в одной художественной лаборатории Первомай-
ского фарфорового завода.

Многие представленные в статье сведения, предметы и рисун-
ки впервые вводятся в широкий научный оборот. Анализ творческого на-
следия Н.Н. Ораевского не только расширяет представление об изделиях 
Первомайского фарфорового завода, но и дополняет целостную картину 
историко-художественной эволюции декоративно-прикладного и про-
мышленного искусства второй половины XX века.

Примечания:
1. Коновалова Н.Е., Федорова М.М. К 120-летию Николая Николаевича 

Ораевского (18.08.1903–29.12.1965) / Н.Е. Коновалова, М.М. Федорова // Матери-
алы XIX Тихомировских краеведческих чтений (Ярославский музей-заповедник, 
19–20 октября 2023) (текст не опубликован).

2. С 1968 года — это Ленинградское художественное училище (ЛХУ) им. В.А. 
Серова, с 1992 — Санкт-Петербургское художественное училище им. Н.К. Рериха [20].

3. Ораевский Н.Н. Рисунок разделки фарфорового изделия. По книгам 
№ П-673. 1954 г. Бумага, акварель, гуашь, тушь, перо. Ярославский музей-заповед-
ник. ЯМЗ. НВФ-11775/14.

4. «Петербургский» — традиционная форма чайников, выпускавшихся 
длительное время на Дулёвском и Первомайском фарфоровых заводах.
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