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ПРОШЛОЕ И НАСТОЯЩЕЕ В ТВОРЧЕСТВЕ АНТОНИО 
ДЕИ РОССИ

THE PAST AND PRESENT IN THE ART OF ANTONIO DEI 
ROSSI

Настоящая статья рассматривает опыт создания мозаичного 
стекла венецианским дизайнером Антонио Деи Росси (Antonio 
dei Rossi). Его работы выполнены в технике мозаичных произ-
ведений мастеров XIX века. Интерес представляет метод работы 
и сохранение древних методов изготовления муррин. Наряду с 
изучением истоков мозаичного стекла, производится попытка 
анализа изменения назначения предметов, в которых применя-
ется мозаичное стекло.
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This article examines the experience of creating mosaic glass by the 
Venetian designer Antonio dei Rossi. His works are made in the tech-
nique of mosaic works by masters of the XIX century. The most inter-
esting thing is that the author has preserved the ancient manufac-
turing methods. Along with the study of the origins of mosaic glass, 
an attempt is made to analyze the changes in the purpose of objects 
in which mosaic glass is used.

Ключевые слова: стекло, муррина, портрет, художественное 
стекло XXI века.
Keywords: glass, murrina, portrait, art glass of the XXI century.

Мозаика появилась в Месопотамии до нашей эры. Эта техника 
стала основой для создания мозаичных сосудов. В александрийских ма-
стерских в Египте, начиная с 332 года до н. э., были изготовлены чаши из 
камня, под названием «мурра». Murra — это, возможно, название полу-
прозрачного камня, наподобие агата или оникса, который использовался 
в древности для изготовления чаш. Мастерам удалось создать эти вазы 
при помощи стекла, используя фрагменты стеклянного цилиндра, содер-
жащего в поперечном разрезе один и тот же рисунок. Фрагменты цилин-
дра были соединены вместе, образуя единый предмет. Это пример того, 
что стекло подходит для имитации различных материалов. 

Мозаика — это изображение, которое состоит из небольших ча-
стей (крошечной плитки) и обычно используется для украшения полов и 
стен. Плитку изготавливают из стекла, керамики или мрамора. Микро-
мозаика, или «римская мозаика», — это разновидность мозаики, которая 
создается из крошечных фрагментов стекла, называемыe tessera . Tessera 
— это четырехугольные модули, изготовленные из непрозрачного стек-
ла или разноцветных полудрагоценных камней. Smalto в переводе с ита-
льянского означает «эмаль». Эмаль вытягивают на газовой горелке в виде 
тонких нитей, которые называются filati. После охлаждения ее разделяют 
на сотни мелких полосок и размещают вертикально внутри ячейки для 
создания рисунка на подготовленную поверхность, обычно медь, покры-
тую органическим клеем, имеющим длительный период отвердевания. 
После завершения работы поверхность шлифовали, полировали и покры-
вали воском, заполняя швы между filati. В качестве фона или основы ис-
пользовались мрамор, лазурит, авантюриновое стекло. 
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 Giacomo Raffaelli — один из первых, кто использовал микро-
мозаику для украшения столешниц из белого мрамора, со встроенными 
элементами мозаики из агата, сердолика и малахита. Крошечные мозаич-
ные пластинки из тонких стеклянных filati, с пейзажами, изображениями 
знаменитых римских памятников, цветов, птиц, а также религиозных и 
мифологических сюжетов, продавались как памятные сувениры для ан-
глийских путешественников во время Grand tour по Европе. Пластинки 
монтировали в металлические, стеклянные, мраморные, деревянные, 
каменные шкатулки, табакерки, броши, ожерелья и пуговицы. Компози-
ции в викторианском стиле чаще всего изображали знаменитые архи-
тектурные руины Древнего Рима (размером от 1,2–2,7 см). В некоторых 
случаях изображение дублировали полусферой из прозрачного стекла. 
Мастерская семьи Рафаэлли продолжала производить микромозаику для 
ювелирных изделий по заказам мозаичной мастерской Святого Петра в 
Ватикане с 1814 по 1864 год.

В начале XIX века возродился интерес к мозаичному стеклу. 
Heinrich Menu von Minutoli повел экспедицию в Египет в 1821 году. После 
возвращения из поездки попытки изготовить муррины в Мурано закончи-
лись неудачей. Однако в Силезии Wilhelm Fuss по заказу Peter Beuth изго-
товил первые изделия из стекла миллефиори и в 1833 году показал их на 
выставке в Берлине. В тот же период стеклоделы на о. Мурано переживали 
самый трудный период в своей истории. Одной из стратегий, которую они 
приняли для преодоления этого кризиса, было изучение и возрождение 
древних техник, адаптируя их к моде того времени. Одним из них было 
производство стекла муррина. Abbate Zanetti ввел термин «муррина», оз-
начающий предметы из стекла, состоящие из небольших частей, получен-
ных вытягиванием большей заготовки, при сохранении оригинального 
рисунка. Apsley Pellat использовал термин «миллeфиори» (тысяча цветов). 
Техника миллефиори включает в себя производство стеклянных тростей 
или стержней, наподобие murrine, содержащих концентрические рисунки, 
которые образуются последовательным наслоением стекла на заготовку. 

Тонкие полихромные filati для работы использовал Giacomo 
Franchini. С 1840 года он создал удивительные по детализации мини-
атюрные портреты диаметром от 1 до 3 см. Портреты были посвящены 
известным людям того времени: Камило Бенсо ди Кавур, Францу Иосифу. 
Муррины применялись для декорирования флаконов с пробкой, памят-
ных сувениров и украшений. 
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Композиции, выполненные в технике микромозаики, состоящие 
из отдельных стеклянных нитей, представляют прототип муррины. С са-
мого начала составления рисунка муррина, горячий процесс изготовления 
filati, а также холодная сборка нисколько не отличается от технологии рим-
ской мозаики. Образованную композицию мастер нагревает в печи до тем-
пературы размягчения стекла, после чего вытягивает и остужает. Оконча-
тельный этап включает нарезку заготовки муррины на множество деталей. 

Создание широкого спектра оттенков стекла, не требуется еди-
ного КТР ведь они собираются на цемент в холодном виде. Однако при 
работе в печи стекло подвергается нагреванию для сплавления деталей, 
которые при охлаждении сжимаются, и это должно происходить одинако-
вой скоростью. В обратном случае возникает риск возникновения напря-
жения и растрескивания стекла.

Имена Марио и его сына Антонио известны, благодаря интен-
сивной работе над созданием многочисленных муррин. Марио с 14 лет 
начал работать на стеклозаводах Aureliano Toso, Alfredo Barbini, Fratelli 
Ferro, Egidio Costantine. Он интересовался искусством, в 1950-х его учи-
телем по живописи и скульптуре был Vittorio Zecchin. Всю свою жизнь 
Марио был очарован увлекательной красочной техникой изготовления 
муррины. Новый творческий этап начался с тех пор, как в 1989 году он 
стал работать в студии. Чрезвычайно занимательно разглядывать извест-
ные изображения, перенесенные на поверхность стекла, расцвеченные 
яркими красками. Как и в оригиналах работ, мастер стремится достичь 
проникновенности образа. Он кропотливо создает копии известных жи-
вописных полотен. Сначала подготавливают два рисунка изображения: 
одно — в круглой или квадратной форме на столе, другое — слева на сто-
ле. Плоские тонкие стеклянные стержни толщиной 1–3 мм и длиной 10 
см располагают на фоне изображения в коробке. Муррины содержат более 
30 тысяч тонких стеклянных нитей, похожих на пиксели, размещенных 
рядом друг с другом. Работа над одним изображением занимает около 
месяца. Мастер сопоставляет цвета стеклянного стержня с цветами на 
изображении. Готовый пучок стержней имеет диаметр 10 см и высоту 10 
см. Среди тонких стержней помещается фирменный стержень муррина с 
инициалами автора. Цилиндр нагревают в печи по определенному тем-
пературному графику, чтобы избежать термического шока для стекла. 
Из размягченного стекла вытягивают стержень. На завершающем этапе 
работы стержень разрезают на поперечные части, которые различаются 
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по диаметру и качеству рисунка, в зависимости от того, где была выре-
зана муррина, — из центральной части или с концов толстого стержня. 
Создание муррины требует значительных усилий, поскольку, при состав-
лении изображения между стеклянными нитями образуются пустоты, и 
точное воспроизведение оригинального рисунка становится особенно 
ответственным. Миниатюрный портрет выполнялся в форме круга или 
овала, чтобы его можно было поместить в медальон. Художники тради-
ционно стремятся изобразить как можно больше деталей облика портре-
тируемого, однако в виду малых размеров доступного пространства не 
все графические приемы подходят для создания портретных миниатюр. В 
творчестве Марио большая роль отводится портретам и копиям любимых 
картин, которые являются плодом большого внимания и оргигинальной 
трактовки деталей. «Portrait of Antonio Salviati» муррина 16 мм в диаме-
тре, изображающая портрет энтузиаста возрождения славы венецианско-
го стекла. На голубом прозрачном фоне изображён портрет Сальвиати, 
по краю располагается красная рамка содержащая внутри миниатюрную 
муррину с инициалами автора. Для портрета Сальвиати используются 
контрастные яркие цвета, средства выразительности позволяющие ор-
ганизовать декоративную организацию плоскости. В портрете Ван Гога 
исполненном в полихромной цветовой палитре подчёркивается усиле-
ние декоративного эффекта и сохраняется ощущение особенного эмоци-
онального состояния.

Для Антонио искусство муррины становится средством худо-
жественного выражения, эта форма позволяет в миниатюре изобразить 
эмоциональные переживания автора. Сам акт выбора мотивов, их аран-
жировка являются проявлением определённой концепции, мировозрен-
ческой концепции. Антонио получил профессиональное образование 
графического дизайнера, однако сосредоточился на работе со стеклом. 
Он создаёт выставочные объекты инсталляции посвящаются острым со-
циальным и философским проблемам. Он приступил к созданию серии 
муррин, которые являются новой концепцией творчества. Определенная 
система оптических приемов в виде использования прозрачного и опа-
лового стекла ориентирована на то, чтобы вести зрителя новый вырази-
тельный образ. Изображение отпечатка пальца и муррина, изображающая 
фотографию девушки из Бурано, — это символ черно- белых телевизи-
онных хроник 20 века, напоминание о кинематографе, фотографии на-
чала ХХ века. «Lombata Coltelli» — серьги, в которых золотой металл в 
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виде ножа сочетается с муринами в виде филе говядины. Изображение 
разделанного мяса встречается в изобразительном искусстве в аллегори-
ческих натюрмортах Pieter Aertsen, в которых религиозный сюжет скрыт 
за мирской стороной жизни. В изображение мясной лавки, которая часто 
присутствует на полотнах, голландские мастера вкладывали идею физи-
ческой жизни, изобилие, невоздержанность в физических удовольствиях. 
«Bug» — инсталляция, представленная на выставке GLASSTRESS в 2019 
году изображает трагический сюжет безвозвратной потери человеческой 
жизни. Ведь в христианском библейском писании говорится, «убивая 
нерожденных ещё детей женщины срывают замысел Бога о сотворении 
мира». «Reliquia» — муррина в виде сердца, находящегося внутри малень-
кого стеклянного корпуса, в сочетании с символическими шипами. Тер-
новый венок сочетается с рисунком сердца, повествующим о страданиях 
Христа, жертвенности и любви. Изображенное со всей натуралистично-
стью, сердце представлено как символ, а не как орган. 

Ежедневная изобретательная работа по созданию миниатюрных 
объектов в старинной мастерской на острове Бурано занимают важное ме-
сто в современном стеклоделии. Таким образом, мы убеждаемся в разви-
тии мастерства, не прерывающегося процесса совершенствования техни-
ческих возможностей. Кроме всего, живой интерес к технологии создания 
муррин в ближайшем будущем может оказать влияние на развитие 
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