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ОБРАЗ ВОДНОЙ СТИХИИ В ХУДОЖЕСТВЕННОМ СТЕКЛЕ

THE IMAGE OF WATER ELEMENT IN ART GLASS

Водная стихия обладает качествами, схожими с качествами 
стекла: светопреломление, прозрачность, возможность исполь-
зовать внутреннее пространство массива. Эти характеристики 
позволяют создавать в художественных произведениях из стек-
ла эффект четвертого измерения и пространства внутри объе-
ма, ощущение глубины. В студийном стекле можно наблюдать 
многообразие объемно-пластических решений, а также широ-
кое применение художественных средств выразительности, ко-
торые характерны и для таких смежных искусств, как живопись, 
графика и скульптура.
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The water element has qualities similar to the qualities of glass: re-
fraction, transparency, the ability to use the internal space of the 
array. These characteristics make it possible to create in works of art 
made of glass the effect of the fourth dimension and the space inside 
the volume, a sense of depth. In studio glass, one can observe a vari-
ety of volumetric and plastic solutions, as well as the widespread use 
of artistic means of expression, which are also characteristic of such 
related arts as painting, graphics and sculpture.

Ключевые слова: водная стихия, вода, стекло, техники стекло-
делия, художественное стеклоделие.
Keywords: water element, water, glass, glassmaking techniques, ar-
tistic glassmaking

Динамика развития художественного образа водной стихии в 
мировом художественном стеклоделии проходит путь стилистической 
трансформации от символизма к пластической имитации. Для анализа 
образа водной стихии оптимально выбрать в качестве объекта изучения 
период рубежа XX–XXI веков, так как именно в данный период развивает-
ся студийное направление в художественном стеклоделии. 

Эстетика стекла, его цвет и текучесть, прозрачность и способ-
ность преломлять свет как нельзя лучше подходят для передачи образа 
водной стихии, что вдохновляет современных художников, работающих 
со стеклом. Развитие технологий, появление новых инструментов и ма-
териалов позволило мастерам воплощать в стекле все разнообразие про-
явлений водной стихии: величественную силу волн, гипнотизирующую 
глубину океанов, спокойствие льда, воздушность облаков, невесомость 
капель дождя. К теме водной стихии обращаются художники, работающие 
и в техниках холодной обработки стекла, и в техниках горячей обработки. 

Спекание, гута, моллирование предполагают создание как ра-
бот небольшого размера, например, ваз, интерьерного декора, панно, так 
и арт-объектов и инсталляций, использующихся в качестве украшения 
городской среды. Так, Клара Белфридж (Clara Belfrage) создает сосуды и 
расписывает их краской; Дэвид Уайт (David White) и Петр Стахо (Peter 
Stacho) отливают скульптуру, придают ей форму и полируют ее; Морис 
Морино превращает старые бутылки в вазы; художники Поль де Сомма 
и Марша Блейкер (Paul DeSomma, Marsha Blaker) работают в тандеме и 



371

спекают стекло при большой температуре, создавая скульптуры и вазы, 
словно украшенные брызгами морской пены; супруги Уильям Ле Квайр и 
Мари Ангус (K. William LeQuier, Mary Angus) выдувают стекло и обрабаты-
вают свои арт-объекты пескоструйкой и алмазной гранью, придавая им 
форму ажурной волны. 

 Естественно, что для художественной выразительности скуль-
пторы комбинируют все доступные им техники при создании одного про-
изведения, не ограничиваясь чем-то одним, традиционным. Появление 
в XXI веке портативного шлифовального оборудования для полировки 
стекла, пескоструйных пистолетов, а также технологии ультразвуковой 
полировки значительно облегчило работу художников по стеклу, что спо-
собствовало открытию новых художественных приемов в стеклоделии. 
Так, Алекс Бернштейн (Alex Bernstein) на отлитую скульптуру наносит 
слой из капель расплавленного металла, которые образуются, например, 
при проведении сварочных работ, а затем частично счищает металл и 
полирует стекло. Получившийся эффект очень выразителен: сквозь глу-
бокую синеву стекла-воды видна ржавая корка металла-земли. Так как 
показатели рефракции у воды и стекла очень близки (1,333 и 1,52 соответ-
ственно), то художнику удается создать иллюзию неровной поверхности 
морского дна. 

Как правило, скульптуры на тему водной стихии имеют форму 
волны или спирали, иногда овала, шара, кольца, что вполне логично: вода 
в жидком состоянии не имеет геометрических форм с углами. Кроме того, 
в воде зародилась жизнь, благодаря чему мы интуитивно ассоциируем 
спиралевидную форму волны или морских раковин с бесконечностью, с 
вечным круговоротом жизни. 

Несомненно, что образ водной стихии в сознании человека свя-
зан с обитателями морей и океанов, поэтому художники создают мно-
гочисленные скульптуры на тему подводного мира. Традиция передачи 
гармоничности и динамичности форм морских раковин посредством 
художественного стекла восходит к глубокой древности. В Британском 
музее в Лондоне, в Римско-Германском музее в Кёльне, в Эрмитаже нахо-
дятся, например, сосуды в виде раковины гребешка, датированные I–III 
веками н. э. Л.Г. Грошкова отмечает: «Глубокая рельефная структура рако-
вины стремительными фалдами расходится из “сдерживающей” горлови-
ны» [2, с.189]. Подобное любование динамикой форм обитателей моря и 
самой воды характерно и для современных художников. Морские ракови-
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ны Дейла Чихули и осьминоги Брайна Ранда (Bryan Randa), сделанные в 
гуте, рыбы Бобби Колеман (Bobbie Coleman) также воспринимаются нами 
как часть водной стихии. 

За последние столетия стеклодувное искусство мало измени-
лось: художники пользуются стеклодувной трубкой, изобретенной в 1 
веке н. э. на территории современной Сирии. Однако современные тех-
нологии позволяют использовать такие удобные новшества, как газовые 
горелки, например. 

Художественные произведения из стекла, созданные в техниках 
горячей обработки, в большинстве случаев имеют утилитарное назначе-
ние и ориентированы как на массового потребителя, так и на потребителя 
сегмента «премиум» и «люкс». Так, скульптуры из стекла часто украшают 
интерьеры пентхаусов и яхт (особенно на тему водной стихии), офисов 
компаний, частные галереи. 

К холодным методам обработки стекла относятся алмазное 
гранение, пескоструйная обработка, склейка листового стекла, механи-
ческая полировка, химическое матирование, гравировка. Пришедшие в 
стеклоделие из ювелирного и камнерезного дела в древнеримский пери-
од технологии холодной обработки стекла в XX–XXI веках значительно 
продвинулись вперед, благодаря станкам с ЧПУ, развитию компьютерных 
технологий. Однако действительно мощным прорывом в стеклоделии 
стало использование технологий УФ-отверждения, появившихся в 60-е 
годы прошлого века. На стыке двух наук — физики и химии — был раз-
работан фотополимер (метакрилат), который под воздействием УФ-из-
лучения образует прочную связь с молекулами поверхности стекла. Ин-
тересно, что ученые определили длину волны, при которой происходит 
полимеризация, — 330–420 нм. Изменение длины волны до 254 наноме-
тров может дать обратный эффект: склеенные поверхности разъединят-
ся. Использование ультрафиолетовых светоотверждаемых клеев позво-
лило быстро и прочно склеивать тяжелое листовое стекло, что привело к 
созданию монументальных произведений из стекла.

Художественные композиции из листового стекла очень востре-
бованы в современном дизайне и декоре городского пространства: деко-
ративные панно и инсталляции в общественных местах, архитектурные 
элементы, скульптуры в парковых зонах и на площадях, в водоемах и фон-
танах привлекают внимание, благодаря причудливой игре света при пре-
ломлении и отражении, а также богатой палитре, используемой мастерами 
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по стеклу. Среди известных современных художников, создающих арт-объ-
екты их листового стекла, — американец Дэнни Лейн (Danny Lane), италья-
нец Марио Чероли (Mario Ceroli), японка Нийоко Икута (Niyoko Ikuta), ан-
гличанин Даффи Лондон (Duffy London), новозеландец Бен Янг (Ben Yuong), 
австралиец Петер Нильсон (Peter Nilsson) и многие другие. 

Всех этих художников объединяет использование технологии 
склейки и тема океана, воды, что вполне объяснимо: зеленовато-аквама-
риновый оттенок листового стекла как нельзя лучше подходит для пере-
дачи полупрозрачной массы воды. В одних работах образ океана реали-
стично передан художниками, в других — это всего лишь ассоциация, как, 
например, в композициях Нийоко Икуты. В зависимости от видения ав-
тора, вода, запечатленная в стекле, то поражает своей мощью, то склоняет 
зрителя к покою и медитации. Но, как бы авторы ни видели свой объект, 
стихия узнаваема и не оставляет зрителей равнодушными.

Так как листовое стекло позволяет создавать скульптуры боль-
ших размеров, заказчиками арт-объектов зачастую становятся муни-
ципальные структуры. Сегодня во многих городах мира можно увидеть 
площади и парки, украшенные монументальными стеклянными скуль-
птурами. Музеи и галереи, крупные строительные и бизнес-компании 
также охотно приобретают арт-объекты из листового стекла. На сопо-
ставлении работ двух абсолютно разных художников можно проследить 
выразительные особенности технологии склейки.

Японский художник Нийоко Икута (Niyoko Ikuta) родилась в 
1953 году в Киото. Ее первая профессия — музыкант. Однако позднее она 
занялась художественным стеклом. С начала 80-х годов прошлого века 
Нийоко Икута исследует свойства стекла, которое она использует, чтобы 
создавать воздушные многослойные геометрические скульптуры. Она 
является одним из ведущих скульпторов Японии в области художествен-
ного стекла, ее работы украшают Музей стекла в Корнинге (США), музей 
Метрополитен, Художественный музей Сиетла, музей Виктории и Аль-
берта в Великобритании, музей в Токио, галерею «Маяк Катана». Большая 
часть арт-объектов находится в частных коллекциях.

В своем интервью на церемонии награждения в Лондоне Ний-
око Икута сказала: «Сложность света заключается в том, как он он отра-
жается, преломляется и проходит через ломаные поперечные сечения 
листового стекла. В 1980 году я начала создавать художественные работы, 
склеивая листовое стекло и обнажая поперечные сечения. Мои мотивы 
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основаны на чувствах нежности и суровости, страха и безграничности, 
испытываемых при контакте с природой, музыкой, они возникают в ре-
зультате переживаний по поводу этнических конфликтов, они основаны 
на образах, возникающих в сердце под влиянием радости, гнева, молит-
вы» [6]. Нийоко Икута когда-то была джазовой пианисткой, и ритм музы-
ки легко считывается в ее работах: как в музыкальной композиции регу-
лярный ритмический рисунок является организующим началом, так и в 
композициях из стекла лист следует за листом. Ее скульптуры с разных 
ракурсов воспринимаются по-разному, как и восприятие музыки разны-
ми людьми: каждый слышит что-то свое, в зависимости от жизненного 
опыта и мировоззрения. Как и музыка, динамика скульптур Нийоко Ику-
та завораживает и поглощает: поперечные сечения листа напоминают 
натянутые струны, и при движении вокруг скульптуры возникает ощуще-
ние бегущей световой волны, словно зритель видит безмолвное движе-
ние музыки. Таким образом, образ пространства задается мастером при 
помощи использования такого свойства пространства, как бесконечность 
движения во времени: каждый новый поворот повторяет предыдущий с 
небольшим сдвигом на константную величину, в результате чего создает-
ся ритмическое движение. Такое бесконечное повторение является кон-
цептуальной идеей фрактальной геометрии, основанной Бенуа Мандель-
бротом и давшей людям понимание упорядоченности хаоса в природе.

Самая большая серия работ Икута называется «Ку». Ку — это пя-
тый и главный элемент в буддийской философии, называемый «Пустота» 
или «Небо». Этот элемент управляет вещами, которые выходят за пределы 
человеческого опыта и состоят из чистой энергии, в отличие от других 
четырех — воды, земли, огня и ветра. Элемент Ку связан с духом, мыслью, 
творчеством. 

В настоящий момент в этой серии создано 168 работ («Ку-168» 
создана в 2023 году). Арт-объектам присваивается номер, в то время как 
они объединены одной темой — «Свободная эссенция». Скульптор назы-
вает свои работы «Ку-6» (2009), «Ку-152» (2021) или «Ку-163» (2022) и т. д.

 Интересно отметить, как почти на ощупь происходит поиск 
форм в работах Нийоко Икута. Так, композиции, созданные в прошлом 
веке, менее сложные, и они довольно устойчиво размещаются на нижней 
грани, например, работа «Качание» (Swing). И это закономерно, потому 
что автор ищет формы и осваивает материал. Начиная с XXI века, работы 
становятся визуально более легкими, эфирными, с тщательно продуман-
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ной геометрией, позволяющей ставить всю конструкцию на несколько 
точек, а не на всю грань, что придает работам воздушность и динамику 
(фото 15 — «Качание» (1991), фото 16 — «Ку-143» (2020)).

Размер работ из серии «Ку» варьируется в пределах от 40,5 х 38 
х 40 до 35 х 35 х 33 см, то есть это камерные произведения. Каждое сле-
дующее стекло в одной композиции сдвигается по спирали на несколько 
миллиметров относительно предыдущего. Модуль одинаковый и пред-
ставляет собой полукруг. Свет, скользящий по краям слоев, пульсирует, 
создавая иллюзию движения, но, если смотреть на скульптуру с торца, 
создается ощущение, что смотришь внутрь арт-объекта, вглубь волны. 
Для создания такой воздушной и одновременной устойчивой скульптуры 
нужен тщательный расчет. Нийоко вырезает стекло вручную [7].

В отличие от отрешенности композиций Нийоко Икута, в кото-
рых нет места образу человека, скульптуры Бена Янга (Ben Yang) почти 
всегда «обитаемы», и человек в них живет в гармонии с водой. 

Бен Янг родился в Новой Зеландии, в молодости увлекался сер-
фингом и строил лодки. Он — художник-самоучка, который делает свои 
работы из листового стекла, вырезая вручную детали по заранее сделан-
ному чертежу. В его работах часто присутствует бетон, который использу-
ется и как элемент скульптуры (это всегда суша), и как поддерживающая 
конструкция для стекла. Почти кубические массивы склеенного листово-
го стекла, варьирующиеся в размерах 50 х 100 х 30 см, создают ощуще-
ние глубины, большой водной массы. По отношению к массе воды фигур-
ки людей, маяков, пальм, которые Бен Янг делает из металла, довольно 
малы, что подчеркивает мощь водной стихии. 

Водная стихия Бена Янга чаще спокойная (произведения «Две 
пальмы» (2020), «Зазеркалье» (2022), «Разделённое море» (2021), «Там, 
где дует» (2020) и др.), в отличие от воды Нийоко Икута, которая всегда 
обыгрывает форму волны. Тем не менее, образ волны также вдохновляет 
Янга: в работах «Указывая путь» (2020), «Бесконечное море» (2023) и дру-
гих море волнуется. А вот в арт-объекте «Катастрофа» (2016) мы видим 
полноценную вздыбленную волну. Волна у Бена Янга опасная, так как она 
дана на контрасте с маленькой лодкой. Но каким бы ни изображал Бен 
Янг океан, мы видим, что это мощная стихия. И эта мощь воды индиффе-
рентна к человеку, что подчеркивает стихийную сущность природы. 

Бен Янг использует в своих произведениях такое свойство про-
странства, как непрерывность: водные объемы переходят в сушу. Оптиче-
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ски этот эффект достигается благодаря прозрачности стекла, когда сквозь 
толщу стекла-воды зритель видит приглушенные неровности бетона — 
подводной части береговой линии.

Сейчас художник живет в Австралии. Его работы выставляются в 
галерее Kirri в Мельбурне.

Таким образом, несмотря на использование разных вырази-
тельных средств (абстракции и образности), оба художника имеют сход-
ную концепцию — водная стихия прекрасна, божественна, необходима 
человеку для осознания своего бытия, но человек чувствует в ней одино-
чество и свою ничтожность. Вода — это космос, и перед необъятностью 
водного пространства, перед силой воды человек замирает в восхищении, 
как перед Вселенной. 
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