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ГАРМОНИЗАЦИЯ АХРОМАТИЧЕСКИХ ЦВЕТОВ В ПРО-
ИЗВЕДЕНИЯХ СОВРЕМЕННОГО ХУДОЖЕСТВЕННОГО 
СТЕКЛОДЕЛИЯ 

HARMONIZATION OF ACHROMATIC COLORS IN WORKS 
OF MODERN ARTISTIC GLASSMAKING

Сочетание ахроматических цветов в произведениях из стекла 
является излюбленным приемом современных художников сту-
дийного направления. Мы рассмотрим концептуальную состав-
ляющую, выразительные особенности, психологические основы 
восприятия ахроматической шкалы и приемы создания художе-
ственного образа в работах современных художников студийно-
го движения последних десятилетий в России и за рубежом. 

The combination of achromatic colors in glass works is a favorite 
technique of modern studio artists. We will consider the conceptual 
component, expressive features, psychological foundations of per-
ception of the achromatic scale and techniques for creating an artis-
tic image in the works of contemporary artists of the studio move-
ment of recent decades in Russia and abroad.

Ключевые слова: цветовосприятие, гармонизация ахромати-
ческих цветов, гута, моллирование, холодная обработка стекла, 
студийное стеклоделие, современное искусство, законы цвето-
ведения, техники стеклоделия, художественное стеклоделие.
Keywords: color perception, harmonization of achromatic colors, guta, 
bending, cold glass processing, studio glassmaking, contemporary art, 
laws of color science, glassmaking techniques, artistic glassmaking.

Все многообразие цветов и оттенков делится на две большие 
группы — ахроматический ряд (черный, белый и производное от них — 
серый цвет) и хроматический спектр (цвета солнечного света, разложен-
ного на радугу, которые различает глаз человека). Любая поверхность (за 
исключением оптического стекла с высокими свойствами прозрачности), 
на которую падают световые лучи, часть лучей поглощает, часть отражает. 
Чем больше лучей отражает поверхность, тем она кажется светлей.
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Цвет является важнейшим инструментом создания художе-
ственного образа в любом произведении искусства. При помощи коло-
рита художник стремится донести до зрителей эмоциональное пережи-
вание, смысл произведения и красоту материального воплощения своей 
идеи. Основной особенностью, которая отличает ахроматическую шкалу 
от цветов радужного спектра, является насыщенность. Высокая насыщен-
ность создает интенсивный и яркий цвет, в то время как нулевая насы-
щенность не имеет цвета и определяет, является ли он хроматическим 
или ахроматическим: ахроматический «цвет» не содержит оттенка и счи-
тается нейтральным, включая в себя черный, белый и серый.

Поскольку цветовосприятие связано с психологическими осо-
бенностями человека и интеллектуальными операциями, свойственными 
сознанию, все цвета, включая ахроматические, могут иметь значение в 
системе ассоциаций, оказывающих влияние непосредственно на эмоции. 
Ассоциативный ряд зависит от множества факторов, таких как воспитание, 
культура и личные предпочтения человека. Хроматические цвета создают 
ощущение тепла или прохлады и имеют разный уровень насыщенности. 
Таким образом, теплые цвета, такие как красный, обычно считаются сти-
мулирующими и привлекающими внимание, в то время как более холод-
ные цвета, такие как синий, создают ощущение спокойствия [1].

Ахроматические цвета имеют глубокое символическое значе-
ние. В большинстве случаев черный цвет рассматривается как цвет силы, 
таинственности, официальности и элегантности. Формальность черного 
цвета также создает ощущение защищенности. В разных культурах чер-
ный цвет воспринимается по-разному. Например, в Китае это цвет моло-
дости и силы. В других странах, таких как Япония, черный даже считается 
женственным цветом, полным загадочности. Во многих западных культу-
рах черный символизирует смерть, страх и зло. Чрезмерное использова-
ние черного цвета может создать ощущение холода, угрозы и депрессии.

Белый цвет обычно ассоциируется с чистотой, умиротворением, 
невинностью и совершенством. Он также является символом надежды 
и ясности ума, а также ассоциируется с открытостью. Однако в некото-
рых странах белый цвет приносит несчастье и может ассоциироваться со 
смертью. В западных культурах при чрезмерном использовании он может 
стать холодным, стерильным и утомительным.

Ахроматический серый считается практичным, надежным и 
контролируемым. Однако серый также является очень консервативным 
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или скромным цветом, который также ассоциируется с бесстрастием, гру-
стью и пессимизмом. С положительной стороны серый также может дей-
ствовать успокаивающе.

Ахроматическая цветовая схема имеет множество применений 
и обеспечивает простой и сбалансированный внешний вид. Простая ком-
бинация, которую также можно рассматривать как монохроматическую 
цветовую комбинацию, помогает создать контраст и глубину.

Черно-белое цветовое сочетание в настоящее время является со-
временным решением при оформлении интерьеров, особенно офисных. 
Ахроматическая цветовая гамма проста, но элегантна, обеспечивая чистый 
и организованный вид. Яркие оттенки, которые можно добавить в виде 
акцентов, обеспечат интересный контраст на фоне нейтральных ахрома-
тических комбинаций. В графическом дизайне при разработке логотипов, 
веб-сайтов и других идей брендинга, ахроматическая цветовая схема мо-
жет предложить различные преимущества. Нейтральные цвета могут по-
мочь улучшить читаемость сообщений на веб-страницах и в рекламных 
проспектах. При использовании текста черным по белому создается наи-
лучший контраст, что облегчает чтение и разбор содержания сообщения. 
Ахроматические, черно-белые фотографии довольно популярны, посколь-
ку они подчеркивают основной объект или идею фотографии. Когда цвет 
не используется, фотограф больше фокусируется на контрасте, форме и ос-
вещении, что улучшает композицию. Черно-белые фотографии также вы-
зывают определенные эмоции и могут придать фотографии драматизма. 
Иногда с помощью черно-белой фотографии можно передать настроение и 
атмосферу в большей степени, чем при использовании цвета. Черный, бе-
лый и серый в дизайне одежды — это цвета вне времени, которые придают 
элегантность и стиль. Они остаются популярным выбором дресс-кода для 
официальных ситуаций, в праздники и в будни. 

В изделиях из стекла нередко используют ахроматическую па-
литру как средство реализации различных задач. Прозрачное бесцветное 
стекло при экспонировании на ахроматическом фоне приобретает цве-
товые качества фона, но дополняет их собственными свойствами — опти-
ческим эффектом и эффектом светопреломления. Использование черно-
го в стекле создает визуальную глубину, в то время как белый обращает 
внимание зрителя на поверхность материала. Серые глухие оттенки в 
стекле подчеркивают плотную массу, а прозрачные вызывают ощущение 
загадки, тайны и глубины дымчатого мориона, вулканического минерала. 
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Часто оттенки серого используют 
как дополнение к хроматическо-
му цвету, так как серый всегда 
подчеркивает и выделяет цвет, 
соседствующий с ним.

Поскольку стекло, бла-
годаря своим светоотражающим 
свойствам, при экспонировании 
включает в себя оттенки интерье-
ра, ахроматическая палитра редко 
встречается в своем изначальном 
виде. Но цветовая палитра, в от-
личие от тоновой шкалы, тем не 
менее отсутствует, даже если речь идет о гризайли сепией в сочетании с со-
усом, так как живописная выразительность практически нивелируется пе-
ред акцентным использованием графических средств, поэтому мы рассма-
триваем ахроматический ряд в стекле, подразумевая, что незначительные 
исключения могут присутствовать, но они не окажут значительного влия-
ния на впечатление от произведения. Так, например, в скульптуре Бориса 
Федорова «Лавина», выполненной в технике моллирования, мы замечаем 
присутствие коричневато-умбристых оттенков, имитирующих включения 
земли в ледяной осколок (рис. 1). 

Несмотря на это, основное смысловое наполнение предполага-
ет, что композиция не имеет цвета, только тоновую разницу участков и 
легкий градиент, в связи с чем она выразительно смотрится даже на чер-
но-белой репродукции.

Двухтоновыми называются композиции, состоящие только из бе-
лого и черного (или темного и светлого). Как линеарный рисунок на белом 
фоне, так и силуэтное изображение контрастирующих между собой пятен 
являются двухтоновыми при условии, что контраст — основное вырази-
тельное средство в данной композиции. Особенность стекла заключается 
в том, что определенные техники горячей обработки вызывают естествен-
ное затекание цвета в прозрачную массу и неизбежно появляются гради-
енты, однако такое произведение будет считаться двухтоновым ахромати-
ческим в том случае, если доминанта смещается в сторону контрастного 
сопоставления и является смыслообразующим выразительным средством. 
В качестве примера можно привести скульптуру Колина Рида (Colin Reid) 

Рис. 1. Борис Федоров «Лавина». Цветное стек-
ло, отливка в форму, 2007 г., 25 х 50 см.
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«Высокая стройная форма», в которой включение 
чернильного пятна напоминает грозовое облако 
в прозрачном воздушном столбе и по пропорци-
ям является контрастным акцентом, несмотря на 
расплывающийся контур и вихреобразные замут-
нения (рис. 2). В зависимости от площади пятна и 
процентного соотношения ведущим выступает 
то черный, то белый цвет (темный-светлый).

Типичные примеры двухтоновой ком-
позиции — это произведения, выполненные в 
техниках, близких к графике, таких как алмаз-
ное гранение, филигрань в гуте, черно-белая ро-
спись по стеклу и другие, передающие четкость 
линии и ясность рисунка. Стеклодув Кадзуки 
Такидзава создает арт-объекты из прозрачного 
стекла с тонкими декоративными включениями 
черного цвета. Рисованием тонким стеклянным 
стрингером по горячей поверхности выдувного 
стекла художник добивается эффекта плывущих 
нитевидных узоров в толще воды. Мы видим 
чернильные струящиеся линии, воспроизве-
денную в статике формулу скрытого в природе 
закона распространения вещества в воде и воз-
духе, нерукотворный орнамент. В пузырях серии 
«Минималист», закрепленных острым концом в 
хрустальных основаниях, подобно воздушным 
шарам, тонкие письмена в технике венециан-
ской нити выглядят загадочно и декоративно. 
Нет привычной симметрии и декоративного 
раппорта, как в классической филиграни, хотя 
на первый взгляд образ похож на хорошо зна-
комые работы мастеров XVI века. Черно-белые муррини в скульптуре 
«Минималист» кажутся объемными и вызывают ассоциации с клеточной 
структурой материи под микроскопом (рис. 3). 

Трехтоновую композицию полного ахроматического ряда отлича-
ют контрастность и смысловая ясность. Степень ее динамичности зависит 
от сдвига серого тона в сторону белого или черного. В композициях свет-

Рис. 2. Колин Рид «Высокая, 
стройная форма», Стекло, 
моллирование, алмазная 
грань, 1984 г., 38,1 x 17,8 x 
20 см. 

Рис. 3. Кадзуки Такидзава 
«Минималист». Стекло, мур-
рини, 2022 г., 70 х 22 х 22 см.
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ло-серого диапазона самый темный оттенок — это 
средний серый. В них присутствует белый в каче-
стве самого светлого, а тени — нежные и прозрач-
ные, поэтому данный тип гармонизации воспри-
нимается как мягкий, воздушный и легкий. 

В стеклоделии ахроматический свет-
лый представлен произведениями, выполненны-
ми в самых различных техниках. Матированное 
стекло в сочетании с прозрачным, полупрозрач-
ные включения в стеклянный массив, рисунок 
на стекле, холодные и горячие техники обработ-
ки стекла позволяют добиться нежного нюанса 
и утонченного светоносного звучания. В каче-
стве примера работа Ойвы Тойкка (Oiva Kalervo 
Toikka) «Запрет» (рис. 4). Выполненная в гутной технике скульптура пред-
ставляет собой капсулу с пузырями, разделенными мембранами, в каждом 
из которых, в свою очередь, содержится собственная инклюзия. Метафо-
рическая концепция отрицания прозрачна и императивна, произведение 
вызывает множество ассоциаций, однако поиск предметной трактовки в 
абстракции лишь ограничивает диапазон переживаний, поэтому предоста-
вим каждому зрителю искать в этом свои смыслы.

Тоновая растяжка среднего серого диапазона наиболее ней-
тральна по эмоциональному звучанию — она спокойна, лишена напря-
женности контраста и внутренне статична. Даже если добавить компози-
ционной динамики, перетекание серого на сером охлаждает и расслабляет 
напряжение тревожных острых и резких линий. Отсутствие черного и бе-
лого выравнивает и снижает планку драматизма. Для достижения этого 
эффекта в стекле достаточно использовать один оттенок — дымчатый, 
обсидиановый. За счет изменения кривизны линии и толщины формы 
происходит и углубление цвета до плотного, и ослабление тона. Однако не 
любая техника позволит достичь мягких переходов и низкоамплитудных 
градаций, так как полированное стекло дает как белые блики, так и чер-
ные тени. Зато в матированной поверхности дымчатого стекла, в тонкой 
фактуре или в непрозрачных скульптурах мы увидим выразительность 
средне-серого. Разумеется, важно также учитывать характер освещения и 
качество фотографии. Скульптура Юкако Коджимы (Yukako Kojima) «Слои 
света — Солнце» — пример произведения, в котором учитывается выра-

Рис. 4. Ойва Тойкка «За-
прет». Стекло, выдувание, 
гута, 2019 г., 32 x 32 x 17 см.
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зительность монохрома в оттенках серого и выявляется градиент за счет 
светопреломления в слоях стекла (рис. 5).

Еще одна работа этого же художника демонстрирует темно-се-
рый диапазон, где самый светлый тон — средне-серый, вызывает впечат-
ление сумрачности и суровости. Он полон драматизма с оттенком траге-
дийности. Свет в ночи — неяркий, отраженный. Источника света словно 
нет вообще, и все градации в сторону высветления поглощаются обсту-
пающей темнотой. Однако концептуально решенная скульптура Юкако 
Коджимы «Слои света», представляющая собой трансформацию образа 
линзы Френеля, знаменитого светоотражателя в лампах маяков, выпол-
ненная из матированного черного стекла с тонкой и сверхточной коль-
цевой нарезкой, выявляет неяркое звучание тонких сферических призм. 
Ахроматический диапазон с тоновой растяжкой в градации темно-серого 
притягивает взгляд, впечатляет (рис. 6). 

Также выразительно звучит пластическое решение в ахроматике 
японского художника Юкито Нишинаки (Nishinaka Yukito) «Момент вечно-
сти». Мастер учился в Калифорнийском институте искусств и в настоящее 
время работает в Токио. Он приверженец эко-направления, занимается пе-
реработанным стеклом и создает концептуальные работы, воспевающие 
медитативные переживания, состояние дзен, апеллирует к японским на-

Рис. 5. Юкако Коджима «Слои света — Солнце». Стекло, холод-
ная склейка, полировка, матирование, 2006 г., 39 х 7,7 х 20,5 
см.

Рис. 6. Юкако Коджима 
«Слои света». Стекло, хо-
лодная склейка, полиров-
ка, матирование, 2022 г ., 
60 х 27 х 13 см.
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циональным обычаям духовности, 
противопоставляя их западным, 
и ищет место силы в традицион-
ной системе ценностей. Принципы 
кинцуги, уки-е и бусидо определя-
ют поиски художника. В энергич-
ном завихрении «Момента веч-
ности» мы видим философское 
переживание «энергии жизни в 
настоящем». Стекло выражает ди-
намичный образ, устремленный к 
центру подобно водовороту — сим-
вол вечного пути человека в на-
правлении собственной сущности. 
Работа выполнена из дымчатого 
стекла и решена в среднем ахроматическом светлотном диапазоне (рис. 7). 

Выбор светлотного диапазона зависит от художественной зада-
чи. Не бывает так, что ахроматические оттенки используются случайно. 
В каждом конкретном случае мы видим осмысленное высказывание, по-
скольку черно-белое восприятие насквозь инстинктивно и задействует 
сначала вегетативную нервную систему и лишь потом — центральную. 
Скорости реакции на темное и светлое превосходят разве что архетипи-
ческую триаду.

Использование ахроматического диапазона в произведениях 
современного студийного стеклоделия часто используется в работах с 
глубоким философским смыслом. Лаконичное цветовое решение в соче-
тании с продуманным формообразованием подчеркивает главную мысль 
и акцентирует концептуальное содержание. 
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