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ОСОБЕННОСТИ ОРГАНИЗАЦИИ ПОСТРОЕНИЯ ТЕК-
СТИЛЬНОГО РИСУНКА В РАППОРТНОЙ СЕТКЕ НА ПРО-
ИЗВОДСТВЕ ДЛЯ РОТАЦИОННЫХ ПЕЧАТНЫХ МАШИН

FEATURES OF ORGANIZING THE CONSTRUCTION OF A 
TEXTILE PATTERN IN A REPEAT MESH IN PRODUCTION 
FOR ROTARY PRINTING MACHINES

Статья освещает способы и методы построения текстильного 
рисунка, организации раппорта на декоративных тканях в ус-
ловиях фабричного производства. За основу взят многолетний 
опыт работы автора на Московском шёлковом комбинате им. 
Розы Люксембург «Красная Роза».

The article covers the ways and methods of constructing a textile pat-
tern, organizing repeat on decorative fabrics in factory production 
conditions. The basis is taken from the author’s many years of work 
experience at the Moscow Silk Mill. Roses Luxemburg «Red Rose».
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Комбинат был основан в 1875 году французским фабрикантом, 
потомком лионских ткачей Клодом Жиро. Первоначально работа велась 
по образцам тканей, привезенных из Франции. Предприятие стреми-
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тельно расширялось и модернизировалось. В 1919 году фабрику нацио-
нализировали, а в 1930 году на её базе был создан Московский шёлковый 
комбинат им. Розы Люксембург «Красная Роза». В 2006 году он был закрыт 
[13]. На протяжении долгих лет, с момента возникновения, фабрика, а за-
тем комбинат, были ведущими в текстильной промышленности по изго-
товлению шелковых тканей. Ткани, оформленные художниками комби-
ната, были выполнены на высокохудожественном и профессиональном 
уровне, были узнаваемы и любимыми народом. Продукция предприятия 
славилась как в нашей стране, так и за рубежом. Их отличало не только 
высокое качество, но и художественное оформление, идущее в ногу со 
временем и модой. Во многом этому способствовало не только современ-
ное оборудование производства, но и работа Художественного бюро, в 
котором работали опытные и талантливые художники. Во многом успех 
зависел от совместной работы художников и калькировщиков, виртуозно 
выполнявших под руководством художников раппортные кальки. От ху-
дожника требовалось не только умение создать рисунок для ткани (крок), 
отвечающий всем профессиональным требованиям, но и принять участие 
во внедрении его в производство.

Искусство изображения орнаментов на ткани существует с глу-
бокой древности. У человека возникла потребность украсить полотно 
ткани, многократно повторяя выбранный мотив. Для этого возникали 
различные способы передачи изображения. Повторялся один и тот же 
элемент или группа собранных вместе элементов путем неоднократно-
го повторения одного и того же, выполненного из дерева или позже из 
металла, основного шаблона, образца. Ткань, полностью покрытая орна-
ментом, становилась более привлекательной и нарядной. Кроме того, при 
этом скрывались ткацкие пороки, возникающие в процессе изготовления 
полотна. И сегодня при печатании тканей из натурального шёлка приня-
то не оставлять большие гладкие поверхности. Это связано с тем, что нить 
шелкопряда бывает неоднородной по толщине из-за погодных измене-
ний. Высококачественный шелк вырабатывается в некоторых регионах 
Китая и Средней Азии. Каждая последующая цивилизация создавала но-
вые, более усовершенствованные методы перевода орнаментального изо-
бражения и его повторов на ткань [1]. Но главной основой этого процесса 
всегда был и будет раппорт. Необходимость создавать ткани большими 
тиражами требовало ещё большего усовершенствования для построения 
раппортных композиций на тканях в рамках развивающегося мощными 
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темпами текстильного производства. На смену деревянным, а затем ме-
таллическим набоечным доскам пришли плоскопечатные шаблоны, а, за-
тем, и ротационные валы. На Московском шёлковом комбинате им. Розы 
Люксембург «Красная Роза» появились ротационные машины фирмы 
«Шторк» (Нидерланды). С появлением ротационных машин значительно 
улучшилось качество выпускаемой продукции. Печать стала более четкая, 
а трафление (уточнение «стыковка» рисунка по границам раппорта) форм 
более идеальной. Повысилась тиражность.

Для построения орнаментального изображения на ткани путем 
повторения на всей её поверхности определенного изобразительного мо-
тива или группы мотивов, необходимо построить его в так называемую 
раппортную сетку, которая будет служить основой для печатания беско-
нечного повторения рисунка на ткань. Раппортная сетка всегда построе-
на под прямым углом и состоит из четырёх пересечений линий в прямо-
угольнике или квадрате в зависимости от выбранного композиционного 
решения. По её четырём углам строится повторение основных изобрази-
тельных мотивов [12].

Существует так называемый термин «шаг раппорта». Понятие 
раппорта и шага раппорта идентичны и подразумевают одну и ту же ве-
личину- размер раппорта. При использовании четко построенных схем 
обычно применяются внутри раппортной сетки разные орнаментальные 
мотивы, с разными ритмическими направлениями движения, разного 
масштаба и графической подачей. Их должна объединять общность идеи 
автора, её стилистическая направленность и цельность образа. Раппорт, 
который строится внутри раппортной сетки, может иметь совершенно 
разное расположение элементов. Кроме раппортов, которые строятся по 
принципу построения ткацких переплетений или со свободной рассадкой 
форм, в литературе приводится упоминание о расположении мотивов 
внутри раппорта по пяти видам: 1) центруированный раппорт (компо-
зиция рисунка имеет закомпонованную замкнутую форму, расположен-
ную по центру изделия). В основном, он используется в платках, купонах, 
набивных скатертях. 2) Базовый (прямой) раппорт, когда изображение 
повторяется без изменений по углам построения раппортной сетки. 3) 
Раппорт со смещением. Термин «раппорт» в данном случае, подразуме-
вает иное — смещается не сам раппорт, а при построении сетки раппор-
та смещается сам мотив, повторяясь наполовину от основного вправо. 
Форма раппорта вытягивается вширь и вправо. 4) Кирпичный раппорт 
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(имитирует кирпичную кладку). Изображение повторяется так: один ряд 
строится по типу прямого повторения одного мотива по горизонтали, а 
второй ряд под ним, со смещением наполовину. По форме раппорт вытя-
нут вниз. 5) Зеркальный раппорт (строится способом зеркального отобра-
жения элемента как вправо, так и вниз) [6].

В текстильной практике существует метод построения раппорт-
ных рисунков на основе четкого деления поверхности раппортной сет-
ки на вертикальные и горизонтальные оси, образующие квадраты либо 
прямоугольники. В литературе есть неблагозвучный термин «квадрат-
но-гнездовой» [7, с. 20]. Заполнение элементами внутри раппортной сетки 
происходит по клеточкам по схемам построения ткацких переплетений, 
таких как, например, полотняное, сатиновое, саржевое. Работать по этим 
схемам удобно в основном специалистам, работающим на ткацких и жак-
кардовых предприятиях, выпускающих мебельно- декоративные ткани 
для интерьеров. Художникам, создающие кроки для одежды, тоже исполь-
зуют эти схемы при построении композиций с мелкими орнаментальны-
ми мотивами, такими как штампы, горошек, маленькие цветочки, рав-
номерно разбросанные по поверхности ткани. В основном же художники 
на производстве пользуются более свободной рассадкой орнаментальных 
мотивов, где элементы расположены в разных друг к другу направлениях. 
В этом случае, нет чёткой расстановки форм по отношению координат 
основа — уток (более характерных для мебельно-декоративных тканей). 
Эта свобода расположения направленности мотивов, как бы «брошенно-
сти» на поверхность ткани элементов орнамента, придаёт лёгкость, пла-
стичность и динамику всей поверхности ткани. Для создания этих слож-
ных композиций, не построенных по традиционным схемам, приходится 
проявлять всё своё умение, мастерство и опыт. В этих сложносоставных 
композициях используются разномасштабные орнаментальные мотивы, 
которые объединены общей стилистической задачей, единством пла-
стических ритмов, соединяющих их, колоритом и творческой идеей. Эти 
композиционные решения в оформлении плательных шелковых тканей 
позволяют представителям швейных производств при массовом раскрое 
тканей для одежды, не заниматься кропотливой подгонкой лекал и, кро-
ме того, иметь минимальное количество отходов ткани.

Сложность и многогранность работы художника-дизайнера на 
производстве — определённый стимул к постоянному поиску новых ре-
шений, новых тем, изучению истории орнаментов всего мира и созданию 
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своих оригинальных композиционных решений. Кроки, созданные рука-
ми мастера-профессионала, узнаваемы, имеют свой авторский почерк и 
изысканны по колориту. Но главное, это грамотно и четко построенные 
раппортные композиции с мастерски и виртуозно построенными пласти-
ческими мотивами, скрывающими так необходимый повтор орнамента 
по раппорту. 

На смену этому традиционному и многосложному созданию пе-
чатного рисунка на ротационных машинах пришли новые, современные 
технологии. Появилась цифровая печать. Она значительно отличается от 
печати на ротационных машинах и имеет отличительные достоинства и 
недостатки. Высокотехнологичная цифровая печать набирает популяр-
ность у текстильщиков-профессионалов стремительными темпами. Мно-
гие известные в России производства освоили у себя цифровую печать, 
сохранив при этом традиционную ротационную печать. Очевидно, что в 
рамках современного производства, они могут существовать вместе, вза-
имно дополняя и обогащая ассортимент продукции предприятия. 

Профессиональные знания, приобретенные при изучении соз-
дания и построения раппортных композиций с целью использования их 
на предприятиях текстильной промышленности, необходимы всем, кто 
решил посвятить себя профессии художника — дизайнера по тканям.
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