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сформировавшийся под перекрестным влиянием египетской, 
греческой, фракийской и римской культур. Уникальные языче-
ские иконы, обнаруженные археологами в конце XIX — начале 
XX в., существенно дополняют наши представления о развитии 
античной живописи, приведшей к появлению первых икон и по-
влиявших на сложение христианских культовых изображений. 
Эволюция иконографии Собека рассматривается в ее длитель-
ном историческом развитии — от додинастического периода до 
раннехристианской поры. Настоящая статья впервые представ-
ляет ряд уникальных памятников греко-римского Египта, не 
вводившихся в научный оборот российского искусствознания. 

The article analyzes the iconography of the crocodile deity Sobek on the 
example of art pieces discovered on the territory of the Greco-Roman 
city of Tebtunis. The peculiarities of Sobek’s iconography represent a 
syncretic image of the deity, formed under the cross-influence of Egyp-
tian, Greek, Thracian and Roman cultures. The unique pagan icons dis-
covered by archaeologists in the late XIX — early XX century significant-
ly complement our ideas about the development of ancient painting, 
which led to the appearance of the first icons and influenced the forma-
tion of Christian cult images. The evolution of Sobek’s iconography is 
considered in its long historical development — from the Pre-dynastic 
Period to the early Christian era. This article presents for the first time 
a number of unique monuments of Greco-Roman Egypt, which were not 
introduced into the scientific circulation of Russian art history.

Ключевые слова: языческие иконы, иконография Собека, Се-
бек, Херон, Тебтюнис, греко-римский Египет, Фаюмский оазис.
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В эллинистическо-римский период божество-крокодил Собек, 

или Себек [14, с. 17] (1), занимает одно из центральных мест египетского 
пантеона, культ которого носил ярко выраженные синкретические черты, 
и имел общегосударственное значение. Одним из самых важных центров 
поклонения Собеку в этот период является Фаюмский Оазис, население 
которого отличало этническое многообразие, — здесь проживали потом-

К.Н. ГАВРИЛИН
Кандидат искусствоведения, профессор, заведующий кафедрой 
«История искусств и гуманитарные науки». Член-корреспон-
дент Российской академии художеств
e-mail: gavrilin_strog@mail.ru

Е.В. ЛЕВЧУК 
Историк искусства, старший преподаватель кафедры «Теория 
и история искусств» Московского государственного академи-
ческого художественного института имени В.И. Сурикова при 
Российской академии художеств
e-mail: evgeniy_levchuk777@mail.ru

K.N. GAVRILIN
Candidate of Art History, Professor, Head of the Department of Art His-
tory and Humanities of the Stroganov Moscow State Academy of Design 
and Applied Arts. Corresponding member of the Russian Academy of Arts
e-mail: gavrilin_strog@mail.ru

E.V. LEVCHUK
Art historian, senior lecturer of the Department of Theory and His-
tory of Art, Moscow State Academic Art Institute named after V.I. 
Surikov of Russian Academy of Arts
e-mail: evgeniy_levchuk777@mail.ru

DOI: 10.37485/1997-4663_2022_3_2_300_339

ОБРАЗ СОБЕКА В ИСКУССТВЕ ГРЕКО-РИМСКОГО ТЕБ-
ТЮНИСА: ОСОБЕННОСТИ КУЛЬТА И ИКОНОГРАФИИ 

THE IMAGE OF SOBEK IN THE ART OF THE GRECO-ROMAN 
TEBTUNIS: FEATURES OF THE CULT AND ICONOGRAPHY

 
Статья анализирует иконографию божества-крокодила Собека 
на примере памятников искусства, обнаруженных на террито-
рии греко-римского города Тебтюниса. Особенности иконо-
графии Собека представляют синкретический образ божества, 
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Тебтюнис расположен на юге Фаюмского оазиса, примерно в 170 
км к юго-западу от современного Каира [120] (ил. 1).

От древнейшего города сохранились внушительные руины, 
образующие холм, под названием Ком Умм-эль-Брейгат (KomUmm-el-
Breigât), который и начали исследовать в конце XIX в. [58]. Открытая ар-
хеологами застройка Тебтюниса греко-римского периода занимала пло-
щадь примерно около 400000 м² [59]. 

Численность населения в период расцвета I–II в. н. э., по всей 
видимости, составляла более 5000 человек [78]. Кроме того, в греко-рим-
ский период Тебтюнис был знаменит своим святилищем и храмом покло-
нения богу-крокодилу Собеку в его локальном иконографическом изводе 
Сокнебтюниса (егип. — sbk nb btn) [93], что значит «Собек, владыка Тебтю-
ниса» (Sobek, Lord of Tebtunis) [95, p. 37–42]. 

Важно заметить, что почитание и поклонение крокодилу как бо-
жеству не уникально в мировой мифологии, так как его можно встретить 
в легендах американских индейцев, у австралийцев, народов Африкан-
ского континента и у многих других, но нигде культ божества-крокодила 
не играл такой важной роли, как в Древнем Египте. Поклонение Собеку в 
Египте можно проследить еще в додинастический период [48]. Некоторые 
древнейшие космогонические мифы египтян о сотворении мира были 
связаны именно с Собеком. Собек, в первую очередь, признавался власти-
телем Нила и повелителем его разливов, дарующих плодородие и изоби-
лие [9, с. 36]. Кроме того, культ крокодила возникал именно в тех местах, 
где с древности обитали большие колонии этих животных. Речь идет о 
некоторых номах Верхнего и Нижнего Египта, включая Фаюм, Ком-Омбо, 
Асуан, Эсну, Фивы, Коптос и др. [14, с. 18, 103–104]. 

Немаловажно заметить, что среди египтологов нет единого 
мнения относительно происхождения Собека. Как хорошо известно, по 
одной версии отцом Собека был сам бог Ра или бог Сет — брат Осириса 
[118]. По другой версии Собек был порожден первобытным океаном Ну-
ном. Еще одна версия происхождения Собека утверждает, что его роди-
телями могли быть божества Геб и Нут. Однако уже в «Текстах пирамид» 
(Pyr., § 480, 510) [14, с. 103], относящихся к Древнему Царству, Собек был 
назван сыном богини неба Нейт [38], обретая особое место в божествен-
ной иерархии [19, с. 158–160]. Так, например, в текстах пирамиды Унаса, 
изречение PT 317 [47; 18], прославляющее фараона как живое воплоще-
ние бога-крокодила, гласит [52; 53; 35]: 

ки греческих ветеранов, римских легионеров, египтяне, сирийцы, копты, 
культура и культы которых отличалась ярким своеобразием [1]. 

Именно по этой причине культ и иконография синкретических 
божеств Фаюма, в числе которых был и Собек, оказались в центре вни-
мания новейших египтологических исследований. К сожалению, в оте-
чественной науке, публикации, посвященные сложной синкретической 
иконографии Собека в эллинистическо-римском Египте, практически 
отсутствуют. Настоящая статья впервые представляет ряд уникальных 
памятников греко-римского Египта, не вводившихся в научный оборот 
российского искусствознания.

Одним из древнейших религиозных центров поклонения бо-
гу-крокодилу Собеку в Фаюмском оазисе является город Тебтюнис (др.-
греч. — Τεβτυνις), переживавший свой расцвет в греко-римский период и 
который был обнаружен археологами сравнительно недавно, чуть более 
100 лет назад [62]. 

Следует отметить, что история Тебтюниса как религиозного 
центра поклонения Собеку началась еще во времена Среднего царства, 
когда здесь, около 1800 г. до н. э., в период правления фараона Аменемхе-
та III, был создан храмовый комплекс [116, p. 153–157]. 

Официальные и нелегальные раскопки древнего города, прове-
денные за последние 100 лет, дали великое разнообразие археологиче-
ских источников: от памятников архитектуры, скульптуры, живописи, 
мелкой пластики, стекла, керамики и произведений текстиля до памят-
ников эпиграфики и десятков тысяч рукописных папирусов [63], которые 
анализируют и публикуют по сей день [123].

Рис. 1. Карта Фаюмского 
оазиса с месторасполо-
жением Тебтюниса. 
The Fayum Project, 
University of  Leuven. 
— URL: http://www.
trismegistos.org/fayum/
index (дата обращения: 
20.07.2022)
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слева и справа от него представлены фигуры крокодилов, одну из кото-
рых венчает штандарт. Более того, ниже размещены повторяющиеся изо-
бражения крокодилов среди спиралей, обозначающие гребни волн (ил. 4). 

Букраний (bucranium) или бычий череп, скорее всего, исполь-
зовался как ритуальный мотив в декоративном убранстве мастаб эпохи 
Раннего царства, в числе которых — мастаба царевны Мернептах, обрам-
ленная у основания двумя рядами букраниев [4]. 

Согласно предположению итальянского египтолога Марко Дзек-
ки, начиная с Раннего царства и до римского периода храмы, посвящен-
ные Собеку, как правило, включали в свой декор бычий череп и были легко 
узнаваемы, благодаря венчавшему их букранию [116, p. 6–8]. В этой связи, 
оттиск печати фараона Нармера, где изображены крокодилы, «предстоя-
щие» перед храмом, увенчанным букранием, подтверждает догадку, что 
этот мотив был связан с культом божества-крокодила. 

Кроме того, немецкий египтолог Гюнтер Дрейер обнаружил на 
печатях, найденных в Тархане Флиндерсом Питри, имя фараона, которое 
читается как «Крокодил» и интерпретируется как «хорово» имя фарао-
на, из так называемой 0 династии Древнего Египта. Об этом правителе 
сохранилось мало упоминаний, но так как его имя часто встречается на 
печатях из Тархана, Гюнтер Дрейер предположил, что найденный Флин-
дерсом Питри в 1911–1913 гг. древний храм в Тархане мог быть посвящен 
богу-крокодилу Собеку [65].

Важно отметить, что Собек почитался, главным образом, в Фа-
юмском оазисе, с центром в городе Шедет, или Шедит, где еще в дина-
стический период в его честь был построен храм [47]. Неслучайно, что 
одним из символов города Шедет, который прославился как центр почи-
тания Собека в Фаюме, был также букраний [116, p. 6–8]. Кроме того, в 

«Унис это — Собек, зеленый оперением, внимательный (букв. 
«бодрствующий лицом»), (при) поднятый передом изрыгающий вышед-
ший в качестве светящегося, хвост великий что в солнечном свете. 

Пришел Унис к каналам своим, что в береге наводненном в топи 
великой, к месту отдыха, зелеными топями, что в загоризонтье.

Зеленит Унис траву на обоих берегах загоризонтья и принесет 
Унис фаянс для ока великого что посреди топи. Примет Унис трон свой 
что в загоризонтье, воссияет Унис Собеком, сыном Нейт.

Ест Унис устами своими. Мочится Унис (и) совокупляется Унис пе-
нисом своим. Унис — обладатель семени, забирающий жен у муж(ей) их к 
месту, сообразно хотению Униса, по прихоти своей» (пер. Т.Т. Шмакова) [34]. 

Следует отметить, что Собек изображался, в основном, в зоомор-
фной иконографии как крокодил, увенчанный короной атеф (ил. 2), или 
как человек с головой крокодила, где голова Собека, как правило, увен-
чана ритуальной древнеегипетской короной Хемхемет, которая имела в 
своем основании два закрученных по спирали бараньих рога с уреями в 
виде кобры [116, p. 3–4]. Кроме того, корона с обеих сторон обрамлена 
страусиными перьями и увенчана солнечным диском бога Ра (ил. 3). 

Одно из ранних изображений божества-крокодила можно увидеть 
на печати времени правления фараона Нармера, которая была найдена в 
Тархане (Кафр Аммар) рядом 
с Фаюмским оазисом. Этот па-
мятник глиптики был открыт 
знаменитым английским ар-
хеологом и египтологом Флин-
дерсом Питри в 1911–1913 гг. в 
некрополе № 414 [84], где было 
обнаружено около 45 оттисков 
цилиндрических печатей, не-
которые из которых несут имя 
Нармера [113]. 

Композиция оттиска 
печати из гробницы № 414 в 
Тархане строится на сочета-
нии трех элементов: в центре 
изображен бычий череп или 
так называемый букраний, а 

Рис. 2. Стела с рельефным изображением Собека. 
III–I вв. до н. э. Известняк. Место находки — Теб-
тюнис. Беркли. Музей антропологии Фиби А. Херст, 
Калифорнийский университет. Инв. № 6–20315
Рис. 3. Изображение Собека из «Книги Фаюма». 
Папирус, чернила, рукопись. III–II вв. до н. э. Бал-
тимор. Музей Уолтерса (№ W 738)

Рис. 4. Флиндерс 
Питри. Прорисовка 
оттиска печати из 
гробницы № 414 в Тар-
хане. Эпоха правления 
фараона Нармера
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Кроме того, хорошо известно, что фараон XII династии Аме-
немхет III также уделял Фаюму исключительное внимание, предприняв 
здесь грандиозные ирригационные и архитектурно-строительные работы. 

Его стараниями были отстроены столица Фаюма Шедет, с хра-
мом Собека, храм Рененутет (др.-греч. — Thermoutis) и Собека в Мединет 
— Мади, две свои колоссальные тронные статуи в Биахму [83] и собствен-
ный заупокойный комплекс в Хаваре, названный античной литературной 
традицией «Лабиринтом» [105]. 

Именно с этого времени древнейшая столица Фаюма Шедет, 
становится главным центром культа Собека в Египте [119]. 

Важно отметить, что, благодаря Аменемхету III, «Собек из Ше-
дета», или «Собек Шедетский», стал тем божеством, с помощью которого 
фараон хотел достичь конкретной цели, показать легитимность и боже-
ственное происхождение царской власти в такой нестабильный, с поли-
тической точки зрения, период, как время правления XII династии, ибо 
Фаюм у египтян почитался как мифологический центр Вселенной, место 
где началось сотворение Мира в водах первобытного океана Нун, из ко-
торого родились солнце и боги, все живое, в том числе первопредки пра-
вящей династии. По этой причине религиозная доктрина Аменемхета III 
ставит в центр внимания своей религиозной идеологии культ Собека из 
Шедета. Так, например, Аменемхет III принимает эпитет — «возлюблен-
ный» Собека из Шедета — «mry xnt Sdt», о чем свидетельствует печать из 

Шедете Собек почитался как демиург, отчего на него, начиная с периода 
Среднего царства, были перенесены некоторые эпитеты, а также иконо-
графические черты бога Ра, а все известные храмы Фаюмского оазиса 
в той или иной степени были связаны с культом Собека. Совершенно 
очевидно, что весь оазис превратился в крупнейший центр почитания 
Собека во всем Египте. 

Однако, кроме Фаюма, Собек почитался и в других центрах 
Египта, включая Ком-Омбо, Сумену, Асуан, Эсну, Фивы, Коптос и др., где 
его называли «владыка Шмуна», «владыка Омбоса», «владыка Ра-Сехна», 
«владыка Гелиополя», «владыка Сумену» и т. п. [14, с. 18, 103–104]. 

Важно отметить, что слава Фаюма как центра почитания боже-
ства в образе крокодила превосходила центры почитания Собека в Сумену, в 
Ком-Омбо и других местах, а с эпохи Среднего царства приобрела общегосу-
дарственное значение. Кроме того, Собек отождествляется с основными еги-
петскими богами, такими как Ра, Атум, Осирис, Гор, Геб, Хапи, Мин и Хнум. 

Значимость культа Собека возрастает во времена Среднего цар-
ства, когда жречество делает его равным другим общеегипетским богам. 
Так, например, в период правления фараона Среднего царства Аменемхе-
та II начинают появляться цилиндры с именами Собека, в числе которых 
«Собек, владыка Сумену», что свидетельствовало об усилении интереса к 
культу Собека, особенно в Фиванской области, где находилось святилище 
Собека, а также одна из резиденций фараона Аменемхета II [44]. 

Французский египтолог Жан Йойотт предположил, что расцвет 
культа Собека в Сумену в период Среднего царства был связан с фиван-
ским происхождением фараонов XII династии, и только с приходом к вла-
сти фараона Аменемхета III культ Собека в Сумену потерял свою значи-
мость, переместившись в Фаюм [114]. 

Отметим, что еще при фараоне XII династии Аменемхете I сто-
лицей Египта (1985–1700 гг. до н. э.) становится город Иттауи, что в пере-
воде означает «Аменемхет, подчинивший обе земли».

 Желая избавиться от влияния фиванского жречества, а также для 
того, чтобы находиться поближе к азиатским границам и контролировать 
важнейшие стратегические пути государства, Аменемхет I переносит столи-
цу из Фив во вновь основанный город Иттауи рядом с оазисом Фаюм (точное 
местонахождение до сих пор не выявлено). Помимо того, в Лиште, недалеко 
от оазиса Фаюм, Аменемхет I строит свою пирамиду и заупокойный храм. 
Иногда в честь Аменемхета I XII династию называют «династией Иттауи» [8].

Рис. 5. Цилиндрическая печать. Оттиск печати. 1938–1759 гг. до н. э. XII династия. Среднее 
царство. Стеатит. Место находки — Фаюмский оазис. Нью-Йорк. Бруклинский музей. Инв. 
№ 44.123.67
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также один из эпитетов Собека в папирусе № 3079 из Лувра — sbk ẖȝ.t, 
«владыка мертвых» [118]. 

Кроме того, титулы Осириса, «Великого Зеленого», были распро-
странены в Фаюмском оазисе [119]. Разливы Нила, персонифицированные 
с богиней Мехет-Верет, «Великий потоп», и связанные с богом Хапи, оли-
цетворявшим саму реку, и богом Собеком как «владыкой потопа», пред-
ставляют собой наглядный пример фаюмской мифологии. Согласно этим 
представлениям, ежегодное возрождение и разлив Нила наступят только в 
том случае, если части тела усопшего Осириса будут снова собраны, а затем 
воссоединены в водах при непосредственном участии Собека [42]. 

Собек всегда играл исключительно важную роль в ритуале вос-
соединении частей тела Осириса, о чем свидетельствуют изображения и 
тексты «Книги Фаюма» (ил. 7). 

Также литературные источники Древнего Царства сообщают нам, 
что именно крокодил помог Гору извлечь тело Осириса из вод. Видимо по 
этой причине и появляется иконография синкретического божества Гора-Со-
бека, где Гор, с головой крокодила, побеждает Сета, с головой фламинго [47]. 

Эту иконографию иллюстрирует рисунок из «Книги Фаюма» (ил. 8).
Кроме того, в Фаюме было найдены множество статуэток, изо-

бражающих крокодила с телом Осириса на спине, что повторяет извест-
ную иконографию из «Книги Фаюма» (ил. 9).

Бруклинского музея, где упомя-
нут этот эпитет (ил. 5). 

Таким образом, связь 
правящей династии с богом-кро-
кодилом из Фаюма подняла Со-
бека на очень высокий уровень, 
сделав его культ общегосудар-
ственным. Это привело к слиянию 
Собека с самим Гором, повлияв 
на появление нового синкрети-
ческого божества Фаюмского оа-
зиса по имени Собек-Шедет-Гор, 
который нередко был изображен 
в виде крокодила с головой соко-
ла и символизировал божествен-
ную составляющую власти фара-
она [47; 66] (ил. 6). 

Кроме того, благодаря 
этому слиянию, Собек-Гор стано-
вится частью божественной триа-
ды, включившей в себя Осириса и 
Исиду [118]. 

Так, например, уже в 
«Книге Фаюма», созданной в Пто-
лемеевский период (2), Осирис 
(от егип. wsjr) назван отцом Собе-
ка-Гора [43]. 

Наши изыскания под-
тверждает и другой памятник 
древнего искусства — известня-
ковая стела периода правления Птолемеев, обнаруженная в Тебтюнисе, где 
изображен бог-крокодил в синкретической иконографии Собека-Осириса, 
увенчанного короной атеф, ставшей непременным атрибутом умирающего 
и воскресающего божества (ил. 2). 

Рельефное изображение на стеле представляет крокодила, 
возлежащего на фасаде храма, который, по всей видимости, и является 
храмом Сокнебтюниса. Следует отметить, что с культом Осириса связан 

Рис. 6. Статуэтка Собека-Гора в виде крокоди-
ла с головой сокола. IV–III в. до н. э. Стеатит, 
резьба. Балтимор. Художественный музей Уо-
лтерса.  Инв. № 22.374

Рис. 7. Изображение тела Осириса на спи-
не крокодила (синкретический образ Со-
бек-Ра-Осирис). Фрагмент из «Книги Фаюма». 
Папирус, чернила, рукопись. III–II вв. до н. э. 
Балтимор. Музей Уолтерса (№ W 738)

Рис. 8. Противоборство с изображением Гора и Сета, где Гор, с головой крокодила, побеж-
дает Сета, с головой фламинго. Фрагмент из «Книги Фаюма». Папирус, чернила, рукопись. 
III–II вв. до н. э. Балтимор. Музей Уолтерса (№ W 738)
Рис. 9. Крокодил, несущий на спине тело Осириса. Статуэтка-амулет. Греко-римский пери-
од. Египет. Стеатит. Берлин. Государственные музеи
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«Книга Фаюма» определяет Фаюмский оазис как мифологиче-
ский центр Вселенной и как место ее сотворения, о чем свидетельствуют 
сакральный ландшафт и святыни этой местности, превратившиеся в край 
паломнических путешествий. Этот богословский труд имел огромный 
авторитет и повлиял на унификацию культа Собека по всей стране, не 
только в Фаюме, но и в Ком-Омбо, Сумену, Асуане, Эсне, Фивах, Коптосе 
и других [104]. 

Во времена Нового и Позднего Царств, а также в период Персид-
ского владычества Фаюм не играл значительной роли в жизни страны. 
Однако важно отметить, что в период правления династии Птолемеев на-
чинается новый этап процветания Фаюма, о чем свидетельствует строи-
тельство новых и бурное развитие старых городов, отличавшихся особым 
социальным и этническим составом [69], а также большие ирригацион-
ные и инженерные работы в Фаюмском оазисе [2].

Известно, что в представлении египтян Собек мог быть защит-
ником не только богов, но и людей. Об этом свидетельствуют теофорные 
имена правящих фараонов, которые были популярны в эпоху Среднего 
царства не только в Фаюме, но и в Фиваиде. Так, например, последняя ца-
рица XII династии носила имя Нефрусебек (или Себекнеферу) — nfr.w sbk, 
«Прекраснейшая для Собека», а некоторые фараоны XIII династии носили 
имя Собекхотеп [101] — «Собек доволен» [14, с. 18, 17–19].

Следует отметить, что в папирусах из Кахуна (Эль-Лахун), вос-
ходящих к периоду Среднего царства, упоминается о существовании в 
Эль-Лахуне не менее четырех разных храмов, один из которых был по-
священ почитанию культа Собека, где к нему обращались как к «Собеку, 
владыке Иллахуна».

Кроме того, в «текстах саркофагов», восходящих также к пери-
оду Среднего царства, к Собеку обращались как «к тому, кто восходит на 
Востоке и садится на Западе», что лишний раз свидетельствует о слиянии 
культа Собека с самим Ра [14, с. 18, 103–104]. 

Это слияние Собека с Ра зародилась еще во времена правления 
Ментухотепа II, фараона XI династии Среднего царства. А уже в период прав-
ления Сенусерта I, фараона XII династии, на «Обелиске из Абгига», обнару-
женном в Фаюме, можно увидеть изображения Собека с солнечным диском 
и уреем, что подчеркивало его солнечный аспект и особый царственный ста-
тус [117] (ил. 10). Благодаря этому слиянию, Собек перестает быть локальным 
божеством разлива Нила и плодородия, обретая статус бога-творца.

Эта особенная роль божества упоминается и в цикле «гимнов 
Собеку», относящихся к периоду правления XIX династии эпохи Нового 
царства, когда Собек именуется «Тем, кто вышел из первобытного океа-
на», а также «Собеком-Ра управляющим миром» и даже «Владыкой Энне-
ады» (папирус Ramesseum VI BM 10759334) [60].

Кроме того, согласно «Книге Фаюма», город Шедет возник в том 
самом месте, где появилась первозданная твердь в виде холма «Бен-бен» 
на берегах озера Моэрис (часть первобытного океана Нун). В тоже вре-
мя Собек почитался здесь как одно из первых синкретических божеств со 
множеством обличий и проявлений [42]. 

Таким образом, Собек — это земное проявление бога-солнца Ра 
в теле крокодила, с которым он объединяется во время ночного путеше-
ствия под водами озера Моэрис в Фаюме, о чем также свидетельствуют 
изображения и тексты «Книги Фаюма» [43] (ил. 11). 

Рис. 10. Обелиск Сенусерта I из Абгига в Фаюме. Прорисовка по книге Lepsius K. R. Denkmaeler 
aus Aegypten und Aethiopien nach den Zeichnungen der von Seiner Majestät dem Koenige von 
Preussen, Friedrich Wilhelm IV., nach diesen Ländern gesendeten, und in den Jahren 1842—1845 
ausgeführten wissenschaftlichen Expedition auf Befehl Seiner Majestät. XIII vols. Berlin,1849. 
(Reprinted Genève: Éditions de Belles-Lettres, 1972)
Рис. 11. «Северная» и «Южная» ладья в ритуальной навигации на озере Моэрис. Фрагмент из «Кни-
ги Фаюма». Папирус, чернила, рукопись. III–II вв. до н. э. Балтимор. Музей Уолтерса (№ W 738)
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биринта, а также подношения и жертвоприношения; вообще прилагайте 
величайшие усилия во всем, чтобы посетитель мог быть удовлетворен, и 
проявляйте величайшее усердие». (P.Teb. I. 33) [123]. 

Вероятнее всего, для римского сенатора Луция Меммия, побывав-
шего в Египте в 112 г. до н. э., было предусмотрено путешествие в Фаюм, с 
обязательным участием в ритуале поклонения и кормления священного кро-
кодила, а также поездка в заупокойный храм Аменемхета III «Лабиринт», что 
являлось необходимой частью общепринятой паломнической программы.

Хорошо известно, что именно в греко-римскую эпоху начинает 
возрождаться культ Собека в Фаюме [116, p. 153–157]. Непрерывные кон-
такты греков, македонцев, фракийцев, а позднее и римлян, которые обо-
сновались в городах Фаюма — с древнеегипетской культурой, культами 
и пантеоном, вызвали многочисленные трансформации местного культа 
бога-крокодила, который предстает теперь синкретическим божеством с 
особой мифологией и усложненной иконографией [70].

В большинстве городов и поселений Фаюма был свой храм, по-
священный богу-крокодилу под разными именами, где прослеживается 
собственная локальная версия культа Собека, образ которого приобрета-
ет иконографическое своеобразие, примером чему является культ Пнефе-
роса («тот, что с прекрасным лицом») в Феадельфии и Каранисе, а также 
культ Сокнопайоса («Собек владыка острова») в Сокнопайос Несосе; по-
мимо того — культ Сокнебтюниса («Собек владыка Тебтюниса») в Тебтю-
нисе, а также почитание Соконописа в Нармутисе и др. [51]. 

Как мы уже упоминали, одним из древнейших религиозных 
центров поклонения Собеку в Фаюмском оазисе являлся город Тебтюнис, 
который был знаменит в греко-римский период своим святилищем и 
храмом поклонения богу-крокодилу Сокнебтюнису [10]. 

По указанию Птолемея I Сотера (правил 323–283 гг. до н. э.) храм 
Сокнебтюниса был перестроен и приобрел общегосударственное значе-
ние [68]. 

Однако в 55–51 гг. до н. э. Птолемей XII Не́ос Дио́нис (правил 
80–51 гг. до н. э.), известный также как Авлет (Флейтист), расширил и пе-
рестроил каменный храм Сокнебтюниса [95, p. 71–73,103–105]. 

Комплекс храма Сокнебтюниса был окружен мощной стеной, 
включавшей в себя расположенные по оси север-юг постройки, среди ко-
торых можно выделить просторный вестибюль и входные пилоны, укра-
шенные расписными рельефами и фланкированные статуями Птолемея 
XII Авлета [95, p. 137–139]. 

Так, например, столицу Фаюма город Шедет в IV в. до н. э. греки 
переименовывают в Крокодилополь (др. греч. Κροκοδείλων πόλις). 

Во время правления Птолемея II Филадельфа (285–246 до н. э.) 
и его жены царицы Арсинои II Крокодилополь становится центром Арси-
нойского нома в Фаюме и получает новое название — Арсиноя — в честь 
царицы Арсинои II. 

Кроме того, следует отметить, что древнейшие египетские куль-
ты в этот период переживают настоящий ренессанс. В этой связи обратим 
внимание на важнейший исторический документ — корпус Птолемеев-
ских декретов, даровавших большие привилегии и экономическую сво-
боду египетским храмам и жрецам по всей стране [10]. 

Формирование и развитие многочисленных синкретических 
культов греко-восточных божеств, среди которых важнейшее значение 
отводилось культам Сераписа-Зевса, Гора-Гарпократора, Исиды-Афроди-
ты, Собека-Сокнебтюниса, Осириса-Диониса и многих других, обогащает 
традиционную египетскую иконографию новыми образами [25; 74].

Большая популярность древнеегипетских культов в греко-рим-
ский период, в частности Собека, во всех уголках средиземноморского 
мира, Передней Азии и даже Причерноморья вызывает интерес к посеще-
нию Египта с паломнической программой. В числе важнейших объектов 
таких путешествий был Фаюмский оазис, превратившийся в признан-
ный международный религиозный центр, ведь озеро Моэрис (др.-греч. — 
Μοῖρις) отождествлялось с первозданным океаном Нун — местом пребы-
вания первородных богов, в числе которых был Собек. 

В период правления Птолемеев паломничество в Египет стало 
особенно популярным среди высокопоставленных римлян. 

Так, например, согласно папирусу из Тебтюниса, который был 
найден в мумии крокодила и предназначался для чиновника города Ар-
синоя (прежде Крокодилополь) в Фаюмском оазисе, говорилось: 

«Луций Меммий, римский сенатор, занимающий очень важное и 
почетное положение, совершает путешествие из Александрии в Арсиной-
ский ном, чтобы осмотреть достопримечательности. Пусть он будет принят 
с особым великолепием и следует позаботиться о том, чтобы в надлежащих 
местах были подготовлены покои и подготовлены площадки для них, и что-
бы дары гостеприимства, описанные ниже, были вручены ему на площадке 
для высадки, и чтобы была предоставлена мебель для комнаты, обычные 
лакомства для Петесухоса и крокодилов, все необходимое для осмотра Ла-
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В период правления Птолемеев храмы и святилища, посвящен-
ные Исиде, начинают играть важную роль, среди них — особо почитаемый 
Птолемеями храм Исиды на острове Филе и храм Исиды-Термутис (Рене-
нутет) в Мединет-Мади. 

В храмах Исиды отправлялись религиозные ритуалы, связанные 
с рождением Гора-Гарпократа, сына Исиды. Неслучайно Птолемеи, следуя 
египетской традиции, отождествляли себя с Гором, демонстрируя таким 
образом, не только легитимность власти, но и свое божественное проис-
хождение. 

Исида в греко-римский период сохраняет статус главной и по-
всеместно почитаемой богини, вобравшей в себя черты многочисленных 
египетских, греческих и азиатских богинь. Наиболее распространенная 
иконография этого периода — Исида «Божественная кормилица», или ку-
ротрофос, вскармливающая младенца Гора — Гарпократора. В числе бо-
жественных кормилиц отметим также богиню Нейт, мать Собека, которая 
часто изображалась как «кормилица крокодилов», с двумя крокодилами 
на руках, припавших к ее обнаженной груди [19, с. 160] (ил. 14). Богиня 
Нейт особо почиталась в Тебтюнисе как мать Собека, что подтверждает 
найденная здесь культовая статуэтка этой богини (ил. 15).

Кроме того, Рененутет (Термутис) – богиня удачи, изобилия и 
плодородия — часто изображалась в образе кобры змеи или змееголовой 
женщины, вскармливающей своим молоком младенца-фараона, что сим-
волизировало ожидание нового урожая.

Помимо того, храм состо-
ял из открытых дворов и залов, об-
рамленных колоннадами. Комплекс 
также объединял жилища жрецов и 
хозяйственные постройки различ-
ного предназначения. В декоратив-
ном убранстве храма отметим ста-
туи львов и сфинксов [95, p. 59–68]. 

Кроме того, святилище 
обладало искусственным водое-
мом для содержания и ритуального 
кормления священных крокодилов. 
Неслучайно, что рядом с храмовым 
комплексом был обнаружен некро-
поль для священных крокодилов, 
со множеством мумий, относящий-
ся к Птолемеевскому периоду.

Центральной осью всего 
городского пространства стано-
вится мощеная «священная доро-
га», или так называемый главный 
дромос, протяженностью около 
210 м, вытянутый по оси юг-север. 
Дромос отмечен двумя киоска-
ми, ведущими к вестибюлю храма 
Сокнебтюниса [95, p. 145] (ил. 12). 

На севере Тебтюниса 
главный дромос пересекается с так 
называемым «римским» дромосом, который, в свою очередь, уходил на 
запад, в пустыню, завершаясь у подземного святилища, которое, по мне-
нию некоторых ученых, могло быть погребальным храмом или символи-
ческой гробницей — кенотафом бога-крокодила Собека [95, p. 145–146]. 

К западу от храма Сокнебтюниса, рядом с вестибюлем храма, 
находится небольшое святилище Исиды-Термутис [55], построенное при 
Птолемеях в III–II вв. до н. э. из сырцового кирпича с известняковыми 
дверными откосами (ил. 13). 

Исида-Термутис была наиболее почитаемой богиней Тебтюниса как 
родительница, кормилица и воспитательница богов, в числе которых был Собек.

Рис. 13. Святилище 
Исиды Термутис в Теб-
тюнисе, вблизи вести-
бюля храма Сокнебтю-
ниса. III–II вв. до н. э. 
Вид с запада. Rondot 
Vincent. Le temple de 
Soknebtynis et son 
dromos, Tebtynis II // 
IFAO. Institut Français 
d’Archéologie Orientale. 
— Cairo, 2004. — Р. 264

Рис. 12. План дромоса «священной дороги» — 
центральной композиционной оси Тебтюниса 
с храмовым комплексом Сокнебтюнис. IFAO. 
Institut français d’archéologie orientale. — URL: 
http://www.ifao.egnet.net/archeologie/tebtynis/ 
(дата обращения: 20.07. 2022)
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В числе других 
примеров, указывающих на 
взаимосвязь Индии и гре- 
ко-римского Египта в сфе- 
ре иконографических за-
имствований, — знамени-
тая мозаика из Палестри-
ны, представляющая 
странное химерическое 
существо, напоминающее 
гиппопотама и крокодила 
одновременно (ил. 20).

По всей видимо-
сти это богиня Таурт (Та-
верет) (ил. 21). Божество 
Таурт в древнеегипетском 
пантеоне покровительни-
ца деторождения и плодо-
родия. Имя Таурт (Tȝ-wrt) 
означает «Великая». Бо-
жество обычно изобра-
жается как самка беге-
мота, стоящая на задних 
лапах, в образе которой 
угадываются черты льви-
цы (лапы, нос) а также 
спинной гребень и хвост 
крокодила. Эта синкрети-
ческая иконография несет 
в себе черты других древ-
неегипетских божеств, в 
первую очередь, Собека и 
богини-львицы Сехмет. 

 Таурт в греко-римский период, выступает божественной ма-
терью и защитницей Собека-Ра («Нейт Великая, защищающая своего 
сына») во время его опасного путешествия по озеру Моэрис, согласно 
«Книге Фаюма» (ил. 22). 

В Фаюмском оазисе бо-
гине Рененутет (Термутис) покло-
нялись не только как кормилице 
бога Гора, но и как супруге бога Со-
бека [27]. Ее культовые особенно-
сти и иконография тесно связаны 
с Исидой и Нейт, чем объясняется 
синкретизм образа Исиды-Терму-
тис, с телом кобры, вскармлива-
ющей Гарпократа-Собека в виде 
маленького крокодила. Подобную 
иконографию Исиды-Термутис 
представляет хорошо сохранив-
шаяся известняковая стела рим-
ского периода, обнаруженная в 
храме Тебтюниса (ил. 16).

Стела в виде архитек-
турного портала, увенчанного 
карнизом, несет барельефное 
изображение Исиды-Термутис в 
образе кобры, вскармливающей 
крокодила-Собека. Правая рука богини опирается на жезл в виде колоны, 
левая прижимает маленького крокодила к груди. Голову богини венчает 
корона, состоящая из солнечного диска и обрамленная коровьими рогами.

Схожая синкретическая иконография показана в рельефном 
изображении стелы «Диониса и Исиды» из Британского музея (I в. до н. 
э. — I в. н. э.), где Дионис и Исида изображены с переплетенными между 
собой змеевидными телами (ил. 17). Отметим, что иконография Диони-
са напоминает изображение Сераписа, однако лик, прическа и длинная 
заостренная борода напоминают об иконографическом типе «Диониса 
Сарданапала» [41]. 

Необычная и редкая иконография этих стел из Египта, безусловно, 
напоминает индийскую иконографию божественной четы Наг и Нагини в 
искусстве древней и средневековой Индии [21] (ил. 18, 19). Подобное сопо-
ставление не кажется нам случайным: хорошо известно, что Птолемеевский 
Египет стал важнейшим перекрестком международной торговли с Индией, 
что подтверждается множеством артефактов греко-римской эпохи [45].

Рис. 14. Статуэтка богини Нейт, кормящей 
двух крокодилов. Эпоха Птолемеев. Стеатит. 
Санкт-Петербург. Эрмитаж. Инв. № 174
Рис. 15. Статуэтка богини Нейт. I в. до н. э. 
Бронза. Место находки — Тебтюнис. Беркли. 
Музей антропологии Фиби А. Херст, Калифор-
нийский университет. Инв. № 5–173

Рис. 16. Стела «Исида-Термутис». I в. до н. э. — IV в. н. 
э. Известняк. Место находки — Тебтюнис. Беркли. Музей 
антропологии Фиби А. Херст, Калифорнийский универ-
ситет. Инв. № 6–20299
Рис. 17. Стела «Дионис и Исида». I в. до н. э. — I в. н. э. Извест-
няк. Место находки — Египет. Лондон. Британский музей

Рис. 18. Барельеф «Наг и Нагини». Эпоха Хойсала (X–XIV 
вв.). Индийский храмовый комплекс Ченнакешава, Белур
Рис. 19. Барельеф «Наг и Нагини». Начало XI века. Храм 
Лингараджа в Бхуванешваре, Индия
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стен как ездовое животное 
богини реки Ганг (ил. 23). 

Важнейшим и 
крупнейшим Птолемеев-
ским портом в торговле с 
Индией стал портовый го-
род Береника, расположен-
ный на Красном море и от-
крытый археологами в 1994 
г. Именно здесь были обна-
ружены подготовленные к 
отправке в Индию мрамор-
ные изображения Будды, 
созданные в Александрии, в 
числе которых — рельефное 
изображение лика Будды в 
обрамлении нимба из сия-
ющих лучей (ил. 24). 

Помимо того, нам хорошо известны предметы индийского им-
порта, обнаруженные в различных уголках Средиземноморья, в том числе 
в Италии. Самый яркий пример — фигурка Лакшми из Помпей (I в. н. э., 
слоновая кость), которая также могла отождествляться и с Исидой (ил. 25). 

Таким образом, бесконечное генерирование экзотической ико-
нографии синкретических божеств в греко-римском Египте напоминает 
нам о тесном взаимодействии со многими культурами, в том числе с куль-
турой Древней Индии [45; 98; 26; 17; 11].

Важнейшим источником в изучении Тебтюниса являются тыся-
чи обнаруженных здесь папирусов. Впервые обнаруженные в 1899–1900 гг. 
двумя английскими исследователями Бернардом П. Гренфеллом и Артуром 
С. Хантом [62], эти рукописи анализируются и публикуются до сих пор [123]. 

Папирусы Тебтюниса по месту находки можно разделить на не-
сколько групп: папирусы из храма Сокнебтюниса и зоны жилой застрой-
ки города, папирусы из некрополя крокодиловых мумий и папирусы из 
некрополей местных жителей (P. Tebt. II. 771). Папирусы датируются вре-
менем правления династии Птолемеев и римским периодом: это не толь-
ко административные документы, но и храмовые архивы, сакральные и 
литературные тексты [68]. 

Этот образ сопоставим с индийским крокодилоподобным мифо-
логическим существом Макара (санскр. मकर,) известным нам по индуист-
кой иконографии (древней и средневековой) [29]. Кроме того, Макара изве-

Рис. 20. «Нильская мозаика» из Палестрины. Фрагмент. I в. до н. э. Палестрина. Националь-
ный археологический музей. 
Рис. 21. Богиня Таурт (Таверет). На правом плече  картуш с тронным именем Аменхотепа II.  Около 
1440 г. до н.э. XVIII  династия. Фаянс, роспись.  Ганновер. Музей Августа Кестнера. Инв. № 2616 

Рис. 24. Рельеф с изображением Будды. Эпоха Птолеме-
ев, Александрия. Место находки — порт Береника, Крас-
ное море, Египет 
Рис. 25. Статуэтка Лакшми. I в. н. э. Слоновая кость. Ме-
сто находки — Помпеи. Неаполь. Национальный архео-
логический музей. Инв. № 149425

Рис. 22. Богиня Таурт (Таверет):  «Великая Богиня Нейт, защищающая своего сына». Фраг-
мент из «Книги Фаюма». Папирус, чернила, рукопись. III–II вв. до н. э. Балтимор. Музей 
Уолтерса (№ W 738)
Рис. 23. Угловая панель с терракотовым барельефом «Богиня Ганга на Макаре». Храм Мака-
ра Чар Бангла. Баранагар, округ Муршидабад, Западная Бенгалия XVIII в. 
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Французский египтолог Винсент Рондо выдвинул гипотезу о су-
ществовании в Тебтюнисе двух синкретических форм Собека [95 p. 192]. 
Первая синкретическая форма — это «Собек-Геб-Кронос» Сокнебтюнис, 
отец богов, главное храмовое божество, и по этой причине, согласно древ-
нейшей традиции, в храме для него была отведена западная половина. 

Вторая синкретическая форма — это «Собек-Ра-Харахти», второе 
храмовое божество, для которого была отведена восточная часть храма. 

Кроме того, найденные здесь монументальные деревянные пан-
но или так называемые языческие иконы [76], датируемые, в основном, II 
в. н. э., демонстрируют большое разнообразие греко-римской иконогра-
фии Собека в Тебтюнисе [97; 96, p. 241–246]. Систематическое изучение 
этих уникальных произведений началось не так давно [82]. До открытия 
«языческих икон» наши представления об эллинистическо-римской жи-
вописи Египта исчерпывались знаниями о фаюмском портрете, распис-
ных пеленах и немногочисленных памятниках настенной росписи [3].

Так, например, среди литературных текстов можно выделить 
фрагменты «Илиады» и «Одиссеи» Гомера (P. Tebt. II. 266), а также драму 
Софокла «Инах» (др.-греч. — Ἴναχος), которая считалась утраченной и со-
хранилось только в папирусах (P. Tebt. III. 692).

Кроме того, — ряд фрагментов произведений Еврипида (P. Tebt. 
III. 901) и даже частное письмо Птолемея, датированное II в. до н. э., что 
лишний раз свидетельствует о общегосударственном значении святилищ 
Тебтюниса (P. Tebt. III. 763) [123].

Среди наиболее интересных текстов, найденных в храме Сок-
небтюниса, можно выделить «Книгу Храма», «Ежедневный ритуал Тебтю-
ниса», «Изречение о божественных атрибутах» и др. (P. Tebt. 292, 293, 295, 
296, 299, 300, 301, 307, 308, 311, 315) [63]. 

Некоторые египтологи считают, что жрецы могли преднамерен-
но захоронить большое количество папирусов (например, со священны-
ми текстами, гимнами и ежегодными уставами братства храмового свя-
щенства) рядом с мумиями крокодилов в качестве подношения Собеку 
— Сокнебтюнису [123].

Кроме того, следует отметить, что с 1930 по 1935 г., во время 
раскопок храма Сокнебтюниса в Тебтюнисе, итальянским археологом К. 
Анти было сделано сенсационное открытие, совершившее переворот в па-
пирологии. Анти удалось обнаружить храмовую библиотеку с многочис-
ленными фрагментами папирусов [39]. Найденные им тексты содержали 
космогоническую историю, излагали теологические программы, вклю-
чали в себя сборники мифов, а также религиозные гимны-прославления 
Собека [46], списки божественных имен и титулов, календари праздни-
ков, хозяйственные записи и даже целые богословские трактаты, такие, 
например, как иератическая версия «Книги Фаюма» римского периода 
(135 г. н. э.), принадлежавшая первосвященнику храма Сокнебтюниса [43]. 

Обнаружение «Книги Фаюма», переписанной специально для хра-
мовой библиотеки, говорит о том, что Тебтюнис был исключительным религи-
озным центром Египта, связанным с почитанием и поклонением Собеку-Ра. 

Отметим, что о синкретическом своеобразии культа Собека в 
Тебтюнисе говорит и тот факт, что он вобрал в себя черты греческого бога 
Кроноса, а также древнеегипетского Геба. Именно по этой причине в па-
пирусах, найденных здесь, жрецы называют себя служителями «Сокнеб-
тюниса-Геба» или «Собека-Геба», и даже в греческих текстах упоминаются 
«священники Сокнебтюниса-Кроноса» или «Собека-Кроноса» [78, p. 56–57]. 

Рис. 26. Панно «Сокнебтюнис и Мин». II в. н. э. Дерево, темпера, энкаустика. Место находки 
— Тебтюнис. Александрия. Египет. Греко-римский музей. Инв. № 22978
Рис. 27. Прорисовка «Сокнебтюнис и Мин». Rondot Vincent. Derniers visages des dieux 
dʼÉgypte. Iconographies, panthéons et cultes dans le Fayoum hellénisé des IIe-IIIe siècles de 
notre ère. — Paris, 2013. — Р. 77–78.
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Эту икону обнаружил в 1902 г. не-
мецкий археолог О. Рубенсон в жилом доме 
Тебтюниса в помещении, которое можно 
назвать домашней молельней. Написан-
ное на дереве, панно сначала находилась в 
Государственных музеях Берлина, но, к со-
жалению, было утрачено во время Второй 
мировой войны. Об этом памятнике мы 
можем судить, благодаря подробным опи-
саниям О. Рубенсона и старой черно-белой 
фотографии [91]. 

Если панно из Александрийского 
музея (№ 22978) отличает больший иллюзи-
онизм, приверженность античным традици-
ям рисунка и живописи, то в данном случае 
перед нами — плоскостная композиция, с 
нарушенными пропорциями фигур и орна-
ментально переданными драпировками.

На этой иконе (в свету — 49 х 43 
см, в раме — 62,5 x 59,5 см) представлены 
два божества, которые восседают рядом, 
словно в своем храме, на двойном троне, 
спинка которого обрамлена карнизом, 
украшенным кобрами. 

Оба божества одинаковы по росту 
и масштабу, они как будто равны друг дру-
гу. Цветовая гамма, как утверждал Рубен-
сон, была светло-зеленого оттенка, цвета 
«нильской воды». 

В левой части композиции пред-
ставлен Сокнебтюнис, или Собек, который 
восседает на троне с атрибутами Кроноса. 
Правой рукой он опирается на жезл, завер-
шенный серпом. В левой руке — маленький 
крокодил, которого он держит так же, как 
Зевс-Юпитер держит свою молнию. Голова 
божества обрамлена сияющим нимбом и 

К числу найденных в Тебтюнисе уникальных произведений изо-
бразительного искусства относится живописное панно «Сокнебтюнис и 
Мин», датированное II в. н. э., из собрания Греко-римского музея в Алек-
сандрии [96, р. 77–78] (ил. 26, 27). 

Икона «Сокнебтюнис и Мин» была открыта итальянским архео-
логом К. Анти в 1931 г. на территории храма Сокнебтюниса. Двухфигурная 
композиция включает в себя фронтальное изображение Сокнебтюниса в 
образе бородатого мужчины, восседающего на троне, в эллинистической 
иконографии — «Собека-Геба-Кроноса», с маленьким крокодилом на ко-
ленях [93]. К очевидным атрибутам «Кроноса-Геба» относят жезл, завер-
шенный серпом, корону с солнечным диском, обрамленным рогами, и 
белый нимб, который все чаще использует сакральная иконография той 
поры [76, p. 50–52]. Справа от Сокнебтюниса, также фронтально, в рост, 
представлен итифаллический бог плодородия Мин [96, p. 75–77].

Подобная иконография Сокнебтюниса известна нам также и по 
другим языческим иконам, обнаруженным здесь в разное время, как, на-
пример, «Сокнебтюнис и Амон-Ра» из Берлина № 15978, которая датиру-
ется II в. н. э., [76, p. 33–34] (ил. 28, 29). 

Рис. 28. «Сокнебтюнис и Амон-Ра». Середина II в. н. э. Дерево, темпера, энкаустика. Место 
находки — Тебтюнис. Берлин. Государственные музеи. Инв. № 15978
Рис. 29. Прорисовка «Сокнебтюнис и Амон-Ра». Rondot Vincent. Derniers visages des dieux 
dʼÉgypte. Iconographies, panthéons et cultes dans le Fayoum hellénisé des IIe-IIIe siècles de 
notre ère. — Paris, 2013. — Р. 124–126, 244

Рис. 30. Голова Зевса-Амона. Рим-
ская копия I–II вв. н. э. с более ран-
него греческого оригинала конца V 
века до нашей эры. Мрамор. Мюн-
хен. Государственное античное со-
брание. Мюнхенская глиптотека 
Рис. 31. Голова Зевса-Амона. Рим-
ская копия I в. н. э. с более ранне-
го греческого оригинала конца V 
века до нашей эры. Мрамор. Место 
находки — Геркуланум. Неаполь. 
Национальный археологический 
музей
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торый мы уже видели на иконах из Александрии № 22978 и Берлина № 
15978 (ил. 33).

Слева изображен фрагмент колонны, на которой находится 
змей, в котором легко узнать египетского Агатодемона. 

Иконография Сокнебтюниса, рассмотренная нами в упомяну-
тых памятниках живописи, представлена и в скульптуре — рельефах и 
мелкой пластике, где божество в антропоморфном облике, облаченное в 
греческий хитон, держит на руках маленького крокодила (ил. 34, 35).

Кроме этого, важно отметить, что В. Рондо предположил суще-
ствование культа еще одного крокодилового божества, известного под 
именем Сокопихонсис (Sokopichonsis), которого, вероятно, отождествля-
ли с лунным богом Хонсу [95, p. 76–77].

Вероятно, что у Собека-Хонсу (sbk-ḫnsw) в Тебтюнисе было свое 
маленькое святилище, совместное со святилищем Собека [112], возле 
главного храма Сокнебтюниса, традиционно образуя местночтимую ди-
аду богов [70]. Таким образом, в эллинистическо-римский период святи-
лища Тебтюниса стали местом поклонения нескольким божествам.

покрыта гиматием, который 
ниспадает крупными склад-
ками на плечи. Справа от Сок-
небтюниса восседает Амон-
Ра, самый почитаемый из всех 
египетских богов. В его левой 
руке — стебель латука или ко-
лосья, а в правой — стебель с 
цветком. Известно, что баран 
и гусь — священные животные 
Амона. Быть может, именно 
по этой причине голову Амона 
венчает диадема с бараньими 
рогами, а у его ног, облачен-
ных в сандалии, изображен 
агнец. Амон облачен в длин-
нополую белую тунику или 
хитон. Маленькая полустер-
тая фигурка, изображенная 
между двумя божествами над 
спинкой трона, как считает В. 
Рондо, не кто иной, как Гарпо-
кратор [76, p. 33–34]. 

Хорошо известно, 
что во времена Птолеме-
ев царь богов Амон-Ра отождествлялся с Сераписом-Зевсом. Подобную 
иконографию представляют памятники эллинистическо-римской скуль-
птуры I–II вв. н. э., среди которых голова Зевса-Амона из Мюнхенской 
глиптотеки (ил. 30), бюст божества из Национального археологического 
музея в Неаполе (ил. 31). 

Среди других близких аналогий иконографии Сокнебтюниса — 
фрагмент левого края иконы с изображением тронного божества из кол-
лекции музея Фиби А. Херста в Калифорнийском университете Беркли № 
6.21386 (ил. 32). Этот фрагмент иконы был также найден в Тебтюнисе и 
датируется римским периодом, скорее всего, II в. н. э. 

Самый убедительный аргумент в пользу этой иконографии — 
жезл божества, увенчанный серпом. Это характерный серп Кроноса, ко-

Рис. 32. Фрагмент панно с изображением Сокнеб-
тюниса. II в. н. э. Дерево, энкаустика, темпера. 
Место находки — Тебтюнис. Беркли. Музей антро-
пологии Фиби А. Херста в Калифорнийском уни-
верситете. Инв. № 6.21386
Рис. 33. Прорисовка иконографии Сокнебтюни-
са-Кроноса в Тебтюнисе: а) Александрия № 22978; 
b) Берлин № 15978; c) Беркли № 6.21386. Rondot V. 
Min Maître de Tebtynis // W. Clarysse, A. Schoors, H. 
Willems (éd.), Egyptian Religion. The Last Thousand 
Years I Studies Dedicated to the Memory of Jan 
Quaegebeur, Orientalia Lovaniensia Analecta 84. — 
Louvain, 1998. — P. 158

Рис. 34. Рельеф с изображением Сокнебтюниса — антропоморфного божества с маленьким 
крокодилом в руке и солнечным нимбом вокруг головы. Каир. Египетский музей. Инв. № 
CG 26902. David Frankfurter Religion in Roman Egypt, Assimilation and Resistance Princeton. 
— Princeton University Press, 1998, XVI. —314 p. 
Рис. 35. Собек-Кронос. Синкретический образ божества Собека-Кроноса с маленьким кро-
кодилом в руке. Эпоха эллинизма. Гранит. Каир. Египетский музей. Инв. № 27438
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Следует заметить, что синкретическая форма бога Хапи име-
ет давние традиции на территории Фаюма. Так, например, к фаюмской 
иконографии Аменемхета III в образе Хапи восходит двойная статуя фа-
раона, которая была обнаружена в Танисе, столице фараонов XXI дина-
стии (ил. 37). 

Вероятно, эти две одинаковые мужские фигуры представляют 
Аменемхета III как правителя Верхнего и Нижнего Египта. Однако дру-
гие ученые предположили, что эти две фигуры иллюстрируют цикл воз-
рождения, в котором один является царствующим фараоном, а другой — 
его обожествленным двойником. 

Также хорошо известно, что в Фаюмском оазисе в Птолемеев-
ский период был широко распространен культ обожествленного фарао-
на Аменемхета III — Прамарреса, а уже в римскую эпоху, Прамаррес стал 
еще одной синкретической формой Собека, известный как «Собек-Пра-
маррес» [92]. 

Последнего чтили как «сына Собека» [107; 108], что зафиксиро-
вано в многочисленных папирусах, рельефных и живописных изображе-
ниях [108; 90]. 

Так, например, иконографию «Собек-Прамаррес» представляет 
уникальная языческая икона из Пушкинского музея в Москве, № 6860, 
где изображены обращенные друг к друг, лицом к лицу, Прамаррес — Аме-

В их числе мож-
но отметить и Собека-Ха-
пи (Соконопи, Sokonopi 
(sbk-ḥʿpi), имя которого 
зафиксировано местными 
эпиграфическими источ-
никами [95, p. 76–77].

Синкретичес- 
кий образ Собека-Хапи 
соединил в себе боже-
ство Хапи, персонифи-
цирующее Нил, и Собе-
ка, отождествлявшегося 
с разливом Нила. Таким 
образом, Собек-Хапи, 
ассоциировался в Теб-
тюнисе с разливом реки, 
плодородием и возро-
ждением природных 
сил. Небольшие фигурки 
Собека-Хапи использо-
вались для частных бо-
гослужений, они были 
найдены в руинах жилых домов. Как правило, эти произведения, выпол-
ненные из бронзы, фаянса или терракоты, представляли крокодила, укра-
шенного священными цветами лотоса. 

Кроме того, можно предположить, что синкретическую форму 
Собека-Хапи можно увидеть на рельефе № 6–20301 из музея Ф. Херста 
(ил. 36). 

Этот барельеф обнаружен во время раскопок Тебтюниса Грен-
феллом и Хантом в 1899–1900 гг. Собек здесь представлен в традицион-
ной египетской иконографии — с головой крокодила и телом человека. 
Голову божества обрамляет трехчастный парик, увенчанный красной ко-
роной Нижнего Египта. Особенность изображения состоит в том, что из 
короны произрастают три стебля папируса, символизирующие дельту. 

Возможно, этот необычный мотив, дополняющий корону, ука-
зывает на образ Собека-Хапи [95, p. 250–252]. 

Рис. 36. Фрагмент стелы с рельефным изображением Со-
бека. I в. до н. э. — I в. н. э. Известняк. Место находки — 
Тебтюнис. Беркли. Музей антропологии Фиби А. Херст, 
Калифорнийский университет. Инв. № 6–20301. Rondot 
Vincent. Le temple de Soknebtynis et son dromos, Tebtynis 
II // IFAO. Institut Français d’Archéologie Orientale. — 
Cairo, 2004. — Р. 250–252
Рис. 37. Аменемхет III в образе бога Нила Хапи. Ок. 
1860–1814 гг. до н. э. Среднее царство, XII династия. Се-
рый гранит. Место находки — Танис. Каир. Египетский 
музей. Инв. № JE 18221

Рис. 38. Панно «Собек-Ра и Прамаррес». II в. н. э. Дерево, энкаустика, темпера. Место на-
ходки — Фаюмский оазис (?). Москва. ГМИИ им. А.С. Пушкина. Инв. № I, 1а 6860
Рис. 39. Рельеф  с изображением фараона в предстоянии перед Сокнебтюнисом, сидящим 
на троне. Эпоха Птолемеев. Тебтюнис. Храм Сокнебтюниса
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Кроме того, еще один синкретический образ Собека в Тебтюнисе 
можно увидеть на очень редкой стеле из известняка I в. н. э. (ил. 41). 

На этой стеле Собек изображен в иконографии божественного 
всадника, в царском головном уборе фараонов немес или клафт, в раз-
вороте, чтобы преподнести подношение змее, видимой позади лошади. 
На основании стелы имеется демотическая надпись, которая стерта и не 
прочитана. Но греческий текст под передними ногами лошади сохранил-
ся — «…Манрес по прозвищу Сисоес сукновал» — и содержит не только 
имя и род занятий заказчика стелы, но даже дату, когда он совершил под-
ношение [123].

Иконография Херона находит многочисленные подтверждения 
не только в настенной храмовой росписи [96, p. 56] (ил. 42), мелкой тер-
ракотовой пластике и каменных стелах, но и в редчайших живописных 
иконах (написанных на деревянной основе) [77], обнаруженных во время 
археологических раскопок Тебтюниса [76] (ил. 43, 44). 

немхет III — и Собек-Ра с головой 
крокодила [96, p. 166–169, 241–
242] (ил. 38). 

Согласно предположе-
нию О.А. Васильевой и В. Рондо, 
впервые опубликовавших это 
редкий памятник живописи, его 
происхождение может быть свя-
зано с Тебтюнисом [5]. 

Такие же сцены пред-
стояния фараона перед Собеком 
можно увидеть и в рельефе. Углу-
бленный египетский рельеф, пло-
скостной силуэтный, покрытый 
росписью, максимально сближа-
ется с живописью и вполне сопо-
ставим с языческими иконами из 
Тебтюниса, образуя схожий ико-
нографический ряд памятников 
изобразительного искусства. 

Так, например, К. Анти 
обнаружил в храме Сокнебтюни-
са рельефное изображение фараона в образе сфинкса перед троном Сок-
небтюниса в традиционной египетской иконографии (ил. 39).

Фигуры разделены цветком лотоса, из которого поднимаются 
два пера, символизирующие Нефертум, миф о рождении солнечного бо-
жества, и миф о первотворении [95, p. 26–30]. 

Помимо этого, вход в храмовый комплекс открывал большой 
двор, игравший роль своеобразного «вестибюля» в преддверии массив-
ных пилонов. Стены этих сооружений украшены рельефами с изображе-
нием сцен приношения к трону Сокнебтюниса, в традиционной египет-
ской иконографии (ил. 40).

В греко-римскую эпоху иконография Собека находит дальней-
шее развитие на территории Фаюма, причудливо соединяясь с образом 
греко-фракийского воинского божества Херона. Так, хорошо известно, 
что привнесенный в Египет войсками Птолемеев из Фракии в III в. до н. 
э. культ военного божества Херона процветал в Фаюме, где культ Херона 
был синкретически связан с культом Собека-Гора. 

Рис. 40. Рельеф «Сокнебтюнис перед столом для 
жертвоприношений» в открытом вестибюле 
Птолемея XII Авлета. Эпоха Птолемеев. Тебтю-
нис. Храм Сокнебтюниса. Прорисовка фран-
ко-итальянской исследовательской группы IFAO

Рис. 41. Стела «Херон - Всадник» в синкретическом образе Собека. I в. н. э. Известняк. Ме-
сто находки — Тебтюнис. Беркли. Музей антропологии Фиби А. Херст, Калифорнийский 
университет. Инв. № 6–20309
Рис. 42. Роспись из храма Пнефероса в Феадельфии с изображением Херона-всадника. 
Александрия. Египет. Греко-римский музей. Инв. № 20225
Рис. 43. Языческая икона с изображением воинского божества Херона. II в. н. э. Дерево, 
энкаустика, темпера. Место находки — Тебтюнис. Беркли. Музей антропологии Фиби А. 
Херст, Калифорнийский университет. Инв. № 6–21384 
Рис. 44. Прорисовка. Rondot Vincent. Derniers visages des dieux dʼÉgypte. Iconographies, 
panthéons et cultes dans le Fayoum hellénisé des IIe–IIIe siècles de notre ère. — Paris, 2013. — P. 190
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Культ «Св. Феодора Стратилата» в обра-
зе всадника, по всей видимости, заместил культ 
эллинистическо-римского Херона — покровите-
ля ветеранов воинов и всадников, распростра-
ненного в Тебтюнисе еще до начала его христиа-
низации [97]. Иконография Феодора Стратилата 
из монастырской церкви Тебтюниса во многом 
повторяет иконографию Херона — языческого 
воинского божества, особенно почитавшегося в 
Фаюме [96, p. 199–201]. 

В этом смысле языческие иконы и 
стелы с образом Херона-всадника, найденные 
здесь, стали очевидным прообразом икон хри-
стианского времени [3]. 

Таким образом, Тебтюнис представля-
ется нам не только значимым административ-
ным, экономическим и культурным центром Фаюмского оазиса, но также 
одним из важнейших центров религиозной жизни, получившим общее-
гипетское и международное признание, сохранявшееся вплоть до XI–XII 
вв. — епископата периода Фатимидов.

Все вышесказанное позволяет нам проследить развитие тради-
ции в ее непрерывной преемственности, приведшей к созданию первых 
христианских икон, происхождение которых, вероятно, связано с Египтом.

 
Примечания: 
1. Собек или Себек — егип. — sbk — «оплодотворять» (от егип. — s-bAk) 

или «объединять» (от егип. — sAq), по-гречески — Souchos (Σοῦχος), а по-латински 
— Suchus — «крокодил», также известный под именами Sebek, Sochet, Sobk и Sobki, 
— одно из древнейших и самых важных божеств египетского пантеона.

2. «Книга Фаюма» — это современное название текста, который опи-
сывает Фаюмский оазис как мифологический центр вселенной и место ее со-
творения. Текст был написан в эпоху Птолемеев во III–II вв. до н. э., возможно, 
в храме Собека в Шедете (Крокодилополе), главном городе оазиса, и, скорее все-
го, основывается на более ранних источниках. «Книга Фаюма» известна по двум 
свиткам папируса с иероглифическим текстом, один хранится в Балтиморе, музей 
Уолтерса инв. № W 738, второй частично хранится в Каире и частично — в библи-
отеке Моргана в Нью-Йорке. Помимо иероглифической версии текста, он также 

Кроме того, в под-
тверждение распростра-
нения воинского культа в 
Египте в греко-римский 
период говорит найден-
ная в пещерах, недалеко от 
Манфалута (центральный 
Египет), внушительная 
броня-доспехи, сделанная 
из крокодиловой кожи (ил. 
45, 45а).

Броня-доспехи из 
крокодила состоит из шле-
ма и нагрудного распаш-
ного доспеха. Скорее всего, 
эти предметы использо-
вались при исполнении 
военизированных ритуа-
лов, связанных с культом 
божества-крокодила, по-
кровителя воинства, что 
свидетельствует об участии 
римских легионеров в ре-
лигиозной жизни Египта. 

Важно отметить, 
что обычно Херона изобра-
жают в полном воинском 
облачении и часто верхом 
на лошади.

Иконография Хе-
рона-всадника легла в ос-
нову образа христианского 
святого воина-всадника, к 
числу которых относится, 
например «Св. Феодор Стратилат». Фресковая роспись с изображением 
«Св. Феодора Стратилата» датируемая IX–X вв. (ил. 46, 47), была также об-
наружена в одной из христианских церквей Тебтюниса. 

Рис. 47. Миниатюра «Св. 
Феодор Стратилат». Иллю-
минированная рукопись 
Vat. Copt. 66. Ватикан

Рис. 45, 45а. Парадные ритуальные доспехи римского 
воина из крокодиловой кожи. III в. н. э. Место наход-
ки — Манфалута, центральный Египет. Лондон. Бри-
танский Музей. Дар госпожи Эндрюс, 1846 г. 

Рис. 46. Фреска «Св. Феодор Стратилат». IX–X вв. н. 
э. Место находки — Тебтюнис. Не сохранилась. Фото 
начало XX в. Walters С.С. Christian Paintings from 
Tebtunis // Journal of Egyptian Archaeology 75, 1989. 
—P. 194
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