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СЕМИОТИЧЕСКАЯ РОЛЬ ХУДОЖНИКА ПО КОСТЮМУ В 
ИНТЕРПРЕТАЦИИ ДРАМАТУРГИЧЕСКИХ ПРОИЗВЕДЕНИЙ

THE SEMIOTIC ROLE OF THE COSTUMER IN THE INTER-
PRETATION OF DRAMATIC WORKS

В статье рассматриваются основные этапы создания сценогра-
фического образа. Проанализирован вклад, вносимый художни-
ком по костюму. Определены ключевые параметры формирова-
ния сценического образа, даны характеристики сценического 
костюма как значимого компонента архитектоники спектакля. 

The article examines the main stages of the formation of a sceno-
graphic image. The contribution made by the director, set designer, 
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lighting and costume designers to the creation of a scenographic im-
age is analyzed. The key parameters of the formation of a scenographic 
image are determined, and the characteristics of a stage costume are 
given as a significant component of the performance's architectonics.

Ключевые слова: сценографический образ, художник по костю-
му, сценография, сценический костюм, театральные декорации. 
Keywords: Scenography design, sсenography, stage costume, theat-
rical scenery. 

Театр, как и любой вид искусства, выступает «зеркалом» исто-
рии, так как театральное искусство отражает эпохи, через которые оно 
проходит, преобразуя исторические события и культурные тенденции в 
живые образы на сцене. 

Актуальность изучения темы формирования сценографического 
образа сегодня связана с трансформацией театра в целом, которая следу-
ет за ускорением и уплотнением исторического времени, провозглашен-
ным А. Тойнби [5]. В ХХI веке театр стремительно развивается, активно 
взаимодействуя с новыми медиа и технологиями, экспериментирует с 
различными жанрами и формами. И в этом постоянном взаимодействии 
встает проблема создания ярких и убедительных образов. Современные 
сценографы сталкиваются с необходимостью найти свежие подходы, спо-
собные заинтересовать зрителя. 

На этом этапе возникают противоречия, связанные с основной 
характеристикой театрального искусства — его синтетичностью: «Двой-
ной эстетический код (литературный и театральный), определяющий 
онтологическую интермедиальность драматургического текста, требует 
постоянно рассматривать его либо непосредственно в смысле спектакля, 
либо как текст пьесы, только ожидающий акта высказывания на сцене» 
[3, с. 19], то есть синтетическая природа театра требует «перевода» языка 
драматургии на язык выразительных средств, гармоничной визуализа-
ции сюжетно-образной концепции. 

Посредником в этом процессе оказывается сценический ко-
стюм; в театральном представлении костюм представляет собой семи-
отический элемент, обеспечивающий диалектическую согласованность 
текстуального и визуального компонентов спектакля. Конечно, бывают 
исключения: «Сценический [костюм], созданный вне режиссёрской кон-
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цепции или связанный с ней весьма условно, может стать альтернативной 
художественной системой и вести собственную игру. Так традиционный 
народный костюм в спектакле XXI века становится маркером кризиса на-
ционально-культурной идентичности современного человека, как созда-
телей и участников спектакля, так и его зрителей» [2, с. 147].

В XXI веке происходит реконцептуализация всех сценографиче-
ских элементов для того, чтобы соответствовать современным тенденци-
ям развития театрального искусства — иммерсивности, интерактивности, 
гибкости форм, документальности (вербатим).

Очевидно, что и костюм как один из наиболее важных и вырази-
тельных компонентов образной структуры спектакля тоже претерпевает 
трансформацию — он становится более многофункциональным и гибким. 
При этом существует проблема слабой изученности методологии созда-
ния сценического образа, особенно в условиях многообразия и постоян-
ного преобразования современных художественных практик.

Безусловно, такие выдающиеся деятели русского театрального 
авангарда, как К.С. Станиславский, В.И. Немирович-Данченко, Вс. Э. Мей-
ерхольд и другие, оставили богатое наследие теоретических материалов, 
связанных с их пониманием сценического образа и методов работы с 
ним. Однако большинство вопросов до сих пор остаются открытыми: как 
объединить традиционные и новаторские методы, как совместить вы-
разительные средства разных искусств и создать образ, который найдет 
эмоциональный отклик у современного зрителя, то есть теория сценогра-
фии на данный момент «отстает» от практики. 

Это приводит к тому, что дизайнер-костюмер не имеет методи-
ческих ориентиров, способных облегчить ему творческий процесс созда-
ния сценических образов. Ему приходится обращаться к традиционным, 
но устаревшим средствам выразительности, при этом действуя в условиях 
ограниченного времени и не забывая о законе целостности: «Требования 
соблюдения закона целостности здесь рассматривается на двух уровнях — 
уровень композиции костюма как самостоятельного объекта и на уровне 
композиции сценографии в целом» [6, с. 38].

Материальное обеспечение спектакля, его декорации и костюмы 
часто изготавливаются «из подбора», то есть на базе имеющихся ресурсов 
и технологий, что в результате сужает потенциал художественной выра-
зительности. Очевидно, что сценический образ создается в результате со-
вместной работы всех участников театральной постановки, поэтому пол-
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ноценный сценический образ невозможно создать без синергетического 
взаимодействия различных творческих единиц театрального коллектива. 

На первом этапе режиссер формирует концепцию спектакля, 
опираясь на литературный замысел. Далее совместно со сценографом 
и художником по костюмам определяются визуальное решение спекта-
кля, его стилистика, отдельные эстетические параметры и общий худо-
жественный язык представления. После того, как сформирована общая 
концепция, начинается детальная разработка каждого элемента поста-
новки. Сценограф проектирует сценическое пространство, определяя 
его функциональность, атмосферу и визуальные акценты, которые будут 
поддерживать замысел спектакля. Художник по костюмам создает эскизы 
и подбирает материалы, которые должны раскрывать характеры персо-
нажей, эпоху и стилистические особенности постановки, одновременно 
гармонируя с общим художественным решением: «Закон целостности 
будет завершенным, если дизайн костюмов будет вписан в общее художе-
ственно-идейное оформление декораций сцены, световое и музыкальное 
сопровождение, реквизит и бутафорию» [1, с. 54].

На каждом этапе репетиционного процесса происходит посто-
янное взаимодействие между режиссером и всеми членами творческой 
команды. Режиссер наблюдает за тем, как различные элементы спектакля 
сочетаются друг с другом, насколько они органично взаимодействуют и 
соответствуют общей концепции. В случае необходимости вносятся кор-
ректировки и дополнения, благодаря которым постепенно формируется 
целостный и завершенный сценический образ.

Театральный костюм способен стать выразительным инструмен-
том, через который можно раскрыть внутренние черты персонажа, подчер-
кнуть его социальный статус, определить историческую эпоху и т. д. 

Это не просто декоративный элемент спектакля, это инструмент 
коммуникации зрителя с актером. Художник по костюму выполняет се-
миотическую роль в процессе интерпретации драматургических произ-
ведений, а костюм обретает функцию текста, созданного из определен-
ных знаков, в соответствии с законами театрального языка.

Театральные наряды обладают эстетической функцией и вместе с 
тем являются мощным инструментом передачи символов, эмоций и идей, 
заложенных в тексте пьесы или спектакля: «… являясь в театральном дей-
ствии признаком персонажа и перевоплощения, костюм долгое время до-
вольствовался ролью одежды актера, правдоподобно характеризующей то 
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или иное условие, ту или иную си-
туацию. Сегодня костюм занимает 
в спектакле значительное место. 
С момента появления на сцене 
одежда становится театральным 
костюмом, подчиняется эффекту 
преувеличения, упрощения, аб-
страгирования; костюм “прочи-
тывается”» [4, с. 164].

В качестве примера ма-
стерства художника по костюму 
можно привести постановку спектакля-кабаре «Восемь женщин» Бориса 
Мильграма (Пермский академический Театр-Театр) по пьесе Р. Тома. В 
пьесе представлены женские архетипы, каждый из которых отражает со-
четание личностных качеств, в разной степени характерных для многих 
женщин. Художнику по костюму (Ирэна Белоусова) предстояло выразить 
это с помощью нарядов, оттенков цвета, линий. Умение работать с лини-
ями и силуэтами позволяет расставить нужные акценты: четкие и верти-
кальные линии помогают создать образ независимого и сильного героя. В 
то время как плавные подчеркнут его мягкость и уязвимость. Рассмотрим 
это на примере характеристик героинь «Восемь женщин».

1. Габи (жена Марселя) — для нее важнейшим является впечат-
ление, которое она производит в обществе, эта царственная женщина це-
нит мнение окружающих и обладает безупречным чувством стиля. Ирэна 
Белоусова создала для нее элегантные и сдержанные наряды, подчерки-
вающие ее статус. 

2. Сюзон — Марсель всегда гордился своей старшей дочерью 
Сюзон, которая оказывается самой честной из окружающих его женщин. 
Студентка Сюзон воплощает «новую женственность», она активна и энер-
гична. Ее костюм стремится балансировать между консерватизмом и ве-
яниями современности.

3. Катрин (младшая дочь Марселя) — дерзкая, амбициозная 
юная девушка, стремится бросить вызов общественным нормам. В ее на-
ряде это выражается эклектикой тканей, фактур, цветов. 

4. Пьеретта (сестра Марселя) — уверенная в себе, умная, на-
стойчивая женщина, с ярко-выраженной сексуальностью. Понимает соб-
ственные жизненные амбиции и не останавливается перед трудностями. 

Рис. 1. Образ Катрин из спектакля «Восемь 
женщин» Б. Мильграма [Электронный ресурс]. 
— Режим доступа: https://teatr-teatr.com/per-
formances/vosem-zhenshchin/?amp&amp&amp
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Героиня одета в красное платье, 
идеально облегающее ее фигуру, 
с черным бюстье, виднеющим-
ся из-под одежды. Руки Пьеретты 
украшены атласными перчатка-
ми, а на одном из пальцев блестит 
кольцо с большим камнем. Ее на-
ряд буквально кричит о роде дея-
тельности женщины — она бывшая 
стриптизерша.

5. Огюстина (сестра Габи) 
балансирует между своей психоло-
гической незрелостью и внешним 
видом взрослой женщины. Ста-
рается проявить себя как образец 
благопристойности. поэтому она 
носит бесформенные платья невнятного красноватого оттенка, которые 
говорят о тщательно скрываемых в ее душе желаниях. 

6. Бабушка (мать Габи и Огюстины) притворяется несчастной, 
бедной женщиной-инвалидом. Однако скромный клетчатый плед на ее 
плечах скрывает откровенное декольте, также как инвалидная коляска 
скрывает способность Бабушки ходить. 

7. Шанель (экономка) — создает ложное впечатление самого пре-
данного члена семьи. Знает все семейные тайны. Ирэна Белоусова создала 
для нее несколько нелепый наряд темнокожей экономки, с кудрявым па-
риком и объемными накладками на грудь. На истинную природу Шанель 
намекают кокетливые рукава ее платья. 

8. Луиза (горничная) — дерзкая, порочная девушка. Устроив-
шись на работу в дом Марселя, преследовала корыстные цели. Она но-
сит довольно откровенное облегающее платье-рюмочку, не скрывающее 
колени. Белые сердечки на красной ткани платья буквально кричат о ее 
кокетливости и легкомыслии. Образ дополняет чокер на шее.

В нарядах каждой женщины разные оттенки красного — цвета, 
который символизирует страсть, гнев, амбициозность. 

Прежде чем создать концепцию костюмов, художник должен де-
тально изучить пьесу и услышать замысел режиссера. После утверждения 
принципиальных эскизов начинается этап создания макетов и подбора 

Рис. 2. Образ горничной Луизы в спектакле 
«Восемь женщин»/ [Электронный ресурс]. — 
Режим доступа: https://teatr-teatr.com/perfor-
mances/vosem-zhenshchin/?amp&amp&amp
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тканей, когда особенно 
важно понимать, как бу-
дет функционировать ко-
стюм на сцене: будут ли 
актеры комфортно чув-
ствовать себя в нем, соот-
ветствует ли он пласти-
ческим и драматическим 
задачам постановки. При 
этом костюм должен не 
только выглядеть эффек-
тно на эскизе, но и оста-
ваться выразительным и 
функциональным в ре-
альном существовании 
на сцене. Именно поэто-
му необходимы глубокие знания материаловедения, особенностей кроя 
и конструкции, а также понимание специфики театральной сцены и ак-
терской игры.

Особенно важно, чтобы костюмы были выполнены в едином 
стилистическом ключе, гармонировали друг с другом и с общей визуаль-
ной концепцией спектакля. Художник по костюмам должен учитывать 
множество аспектов: историческую достоверность или, наоборот, стили-
зацию и театральную условность, цветовую гамму, фактуру тканей и де-
коративные элементы. Тщательная работа с деталями позволяет сделать 
сценический образ целостным и убедительным.

Кроме того, художник по костюмам должен активно взаимодей-
ствовать с другими участниками постановочного процесса — сценографом, 
художником по свету и, конечно, актерами. Взаимодействие с художником 
по свету особенно значимо, так как освещение может кардинально менять 
восприятие цвета и текстуры костюма, подчеркивая или приглушая его 
детали. Также немаловажна коммуникация с актерами, ведь именно они 
будут носить костюмы на сцене, и от их удобства и уверенности зависят 
убедительность и естественность воплощаемых образов.

Процесс создания театрального костюма сопряжен с рядом труд-
ностей, решение которых требует специальных знаний и профессиональ-
ного мастерства художника по костюмам и портных. Наиболее простыми 

Рис. 3. Героини спектакля «Восемь женщин»/ [Электрон-
ный ресурс]. — Режим доступа: https://www.afisha.ru/ 
performance/vosem-zhenshchin-95202/?prioritydates= 
30-05-2024
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в реализации являются классические модели, базовые элементы гардеро-
ба (платья, юбки, брюки, блузы), однако даже они требуют тщательного 
предварительного макетирования, чтобы в дальнейшем костюм не ско-
вывал движений актеров и обеспечивал их комфортную работу на сцене.

Сложные костюмы, с необычными креативными дизайнерски-
ми решениями, требуют применения специальных методов моделирова-
ния. В этих случаях часто используется метод предварительного создания 
миниатюрных макетов из бумаги, что позволяет художнику и мастерам 
понять, как конструктивно воплотить замысел. Затем эти идеи перено-
сятся на макетную ткань в натуральную величину, чтобы проверить, как 
костюм ведет себя в движении и взаимодействует с телом актера. Одна-
ко в некоторых случаях бумажное моделирование не дает полноценного 
понимания конструкции и формы костюма. Тогда на помощь приходит 
«метод наколки» или «муляжный метод», при котором ткань драпируется 
и конструируется прямо на манекене, что позволяет наиболее точно пе-
редать форму и объем.

Особую сложность представляет создание исторических обра-
зов. При пошиве таких костюмов перед художниками и портными встает 
задача — соблюсти баланс между исторической точностью и комфортом 
актера. Аутентичный исторический крой нередко предполагает конструк-
ции, неудобные для современного человека, а иногда и вредные для его 
здоровья. Например, исторический корсет, предназначенный для жесткой 
утяжки и изменения фигуры, может стать причиной серьезного диском-
форта и проблем со здоровьем актрисы, поэтому современный подход к 
созданию исторических костюмов заключается в адаптации и имитации 
исторических элементов с учетом современных технологий и требований 
к удобству и безопасности. Для этого активно применяются декоратив-
ные техники, такие как вышивка и имитация строчек, позволяющие со-
здать визуальное ощущение исторической подлинности без физического 
дискомфорта.

Большое внимание уделяется выбору тканей, от которого напря-
мую зависят эстетические и функциональные качества костюма. Именно 
ткань формирует текстуру и фактуру, задает тон и стиль костюма. Тка-
ни должны подбираться с учетом их тактильных свойств, пластичности, 
износостойкости и способности выдерживать частые стирки и эксплуа-
тацию в экстремальных сценических условиях. Слишком плотные ткани 
могут ограничивать свободу движений актеров, поэтому их необходимо 
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использовать с подходящей подкладкой или заменять более мягкими 
аналогами. С другой стороны, слишком тонкие и деликатные ткани могут 
быстро приходить в негодность, требуя частого ремонта и замены.

Также важно учитывать состав ткани: натуральные материалы 
предпочтительнее из-за их воздухопроницаемости и гипоаллергенных 
качеств, однако их высокая плотность и жесткость требуют дополнитель-
ного внимания к конструктивным особенностям костюма. Синтетические 
ткани, хотя и могут быть более долговечными и дешевыми, часто вызыва-
ют аллергические реакции и дискомфорт при долгом ношении.

Таким образом, создание театральных костюмов — это сложный 
и многоэтапный процесс, требующий не только творческого подхода, но 
и глубоких знаний технологии пошива, материаловедения и эргономи-
ки. Только тщательно продуманные и профессионально реализованные 
костюмы способны подчеркнуть достоинства актерского образа и обеспе-
чить его выразительность и органичность в спектакле.

Анализ процесса создания сценического образа и работы раз-
личных театральных специалистов позволяет прийти к ряду значимых 
выводов. Прежде всего, становится очевидным, что создание театраль-
ного спектакля является многоуровневым и комплексным процессом, в 
котором равнозначно важны творческие усилия режиссера, сценографа, 
художников по костюмам и свету и, конечно актеров. Каждый из участни-
ков спектакля несет ответственность за вклад в создание единого, гармо-
ничного и эмоционально сильного сценического образа. 

Театр оказывает мощное эмоциональное воздействие на чело-
века, позволяющее осмыслить окружающий его мир и самого себя. Сила 
театрального искусства заключается именно в его способности влиять че-
рез условность создаваемого пространства, метафоры и художественные 
образы. Поэтизируя и усиливая видимую нами реальность, он позволяет 
зрителю, переживая глубокие эмоции, обнаружить в обыденном скрытые 
смыслы. Именно поэтому театр обладает уникальной силой воздействия 
на человеческое сознание и чувства, помогая зрителю найти собственные 
ответы на вечные вопросы жизни.
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