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ГРАФИЧЕСКИЕ ПОВЕСТВОВАНИЯ И СТРИТ-АРТ

GRAPHIC NARRATIVES AND STREET ART

Настоящее исследование посвящено изучению трансформации 
архитектонических свойств стрит-арта и его интеграции в го-
родскую среду через графические повествования. Рассматрива-
емая проблема представляет собой область пересечения изобра-
зительного искусства, архитектуры и урбанистики, где стрит-арт 
выступает не только как самостоятельное художественное твор-
чество, но и как активный медиатор пространственного пе-
реустройства и культурной идентификации городской среды. 
Стрит-арт традиционно воспринимался как форма несанкци-
онированного самовыражения художника, связанная с контр-
культурными движениями конца XX века. Однако с начала XXI 
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столетия наблюдается резкая трансформация его статуса и роли 
в городском пространстве. Граффити и муралы перестали ассо-
циироваться исключительно с маргинальностью и постепенно 
интегрировались в официальные стратегии благоустройства и 
культурного развития городов. Это привело к изменению функ-
ций стрит-арта, расширению диапазона используемых форм и 
техники исполнения, а также возникновению феномена город-
ского декоративизма. Статья направлена на выявление законо-
мерностей и тенденций, определяющих современную архитек-
тонику стрит-арта и его роль в пространственной организации 
и визуальном повествовании городских ландшафтов. Авторы 
рассматривают механизмы и эффекты интеграции стрит-арта 
в городскую среду, анализируя архетипические и композици-
онные приемы, используемые в повествовательной графике, а 
также риски и ограничения, связанные с несанкционированным 
вмешательством в городскую среду.

The present study is devoted to the study of the transformation of 
the architectonic properties of street art and its integration into the 
urban environment through graphic narratives. The problem under 
consideration is an area of intersection of fine art, architecture and 
urbanism, where street art acts not only as an independent artistic 
creation, but also as an active mediator of spatial reconstruction and 
cultural identification of the urban environment. Street art has tra-
ditionally been perceived as a form of unauthorized self-expression 
by an artist associated with the countercultural movements of the 
late 20th century. However, since the beginning of the 21st century, 
there has been a dramatic transformation of its status and role in 
the urban space. Graffiti and murals ceased to be associated exclu-
sively with marginality and were gradually integrated into official 
urban beautification and cultural development strategies. This led 
to a change in the functions of street art, an expansion of the range 
of forms and techniques used, as well as the emergence of the phe-
nomenon of “urban decorativism”. The article aims to identify pat-
terns and trends that define the modern architecture of street art 
and its role in the spatial organization and visual storytelling of ur-
ban landscapes. The authors examine the mechanisms and effects 
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of integrating street art into the urban environment, analyzing the 
archetypal and compositional techniques used in narrative graph-
ics, as well as the risks and limitations associated with unauthorized 
interference in the urban environment.

Ключевые слова: стрит-арт, графические повествования, ди-
зайн, городское пространство, муралы.
Keywords: street art, graphic narratives, design, urban space, murals.

Стрит-арт зародился в середине XX века как реакция на отчуж-
дение, обезличенность и массовую стандартизацию городской среды. 
Первоначально он представлял собой разновидность неофициального 
художественного самовыражения, направленного против устоявшихся 
культурных институтов и «буржуазных» стандартов искусства. Впослед-
ствии стрит-арт приобрел значительную популярность и превратился в 
самостоятельный вид творческой деятельности, обладая широким спек-
тром методов и выразительных средств.

Как нам известно, история стрит-арта охватывает несколько 
этапов развития, связанных с совершенствованием техник рисования и 
материалами, используемыми художниками. Так, первые граффити воз-
никли в форме монументальных росписей и мозаичных работ, которые 
реализовывали профессиональные художники. Затем появились более 
упрощенные формы в виде надписей и примитивных рисунков, выпол-
ненных аэрозольной краской и карандашами. 

В изобразительном искусстве стрит-арта можно выделить не-
сколько базовых приемов и архетипов, которые определяют эстетику и 
семантику городских изображений.

1. Линейная композиция. Четкие линии и контуры, доминирую-
щие в композиции, придают объектам ясность и акцентируют внимание на 
ключевых деталях. Этот прием нередко используется для усиления социаль-
ной критики или фиксации символов, значимых для местного сообщества.

2. Игровая метафора. Графические образы, обыгрывающие 
фантазийные сценарии и воображаемые ситуации, служат для привлече-
ния внимания и создания ассоциаций с известными культурными арте-
фактами.

3. Цветовая гамма. Использование яркого цвета и контраст-
ных оттенков позволяет акцентировать драматизм или торжественность 
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темы. Цветовая палитра способна передать широкий диапазон эмоций и 
состояний, устанавливая эмоциональную связь с аудиторией.

4. Реалистичное изображение. Образы, близкие к натурали-
стичным, помогают зрителям легко распознавать персонажей и предме-
ты, придавая сюжетам и композициям дополнительную убедительность.

5. Абстрактная форма. Символическое, абстрактное изобра-
жение объектов позволяет передать глубинные психологические пережи-
вания и внутренние конфликты, допуская множественность трактовок.

В свою очередь, современная городская среда характеризуется 
непрерывным развитием и усложнением пространственных и культур-
ных структур, требующих постоянного пересмотра традиционных подхо-
дов к освоению и формированию городских ландшафтов. Так, одним из 
ключевых агентов таких изменений выступает стрит-арт, выполняющий 
функции не только самостоятельного художественного творчества, но и 
полноценного инструмента модернизации и реструктуризации городско-
го пространства.

Архитектоника стрит-арта, в широком смысле, относится к 
структуре и организации уличного искусства, включая его расположе-
ние, взаимосвязь с архитектурным окружением и способам использова-
ния пространства. Более узко архитектоника может рассматриваться как 
форма и композиция отдельных произведений стрит-арта. Архитектони-
ка стрит-арта может быть, как сознательным выбором художника, так и 
спонтанным взаимодействием с окружающей средой. Например, худож-
ник может преднамеренно вписать свою работу в существующие архитек-
турные элементы, или же случайным образом подобранное место может 
стать частью произведения. Важно отметить, что стрит-арт часто являет-
ся формой диалога с городом и его жителями. Архитектоника стрит-арта 
играет важную роль в таком диалоге, влияя на то, как люди воспринимают 
город и как они взаимодействуют с ним.

Что касается трансформации архитектоники стрит-арта, то она 
тесно связана с изменениями, происходящими в урбанистических систе-
мах, а также с эволюцией графических техник и технологий, позволяю-
щих расширить спектр выразительных средств и подходов к построению 
визуальных нарративов. Процесс интеграции стрит-арта в городскую сре-
ду порождает новые модели взаимодействия между жителями, художни-
ками и городскими властями, влияя на культурную и визуальную иден-
тичность городов.
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Использование городского пространства в качестве основы для 
визуализации графического повествования позволяет авторам произве-
дений стрит-арта транслировать собственные концепции и мировоззре-
ние, одновременно обращаясь к широкой аудитории и формируя новый 
пласт визуальной архитектуры городских территорий [5]. 

Ю.А. Кузовенкова исследует интеграцию уличного искусства 
в особую социальную форму, представляющую собой среду, где форми-
руются и действуют определенные правила, нормы и отношения между 
участниками социального взаимодействия. В фокусе исследования авто-
ра лежит феномен «уличной волны» — разновидность стрит-арта, возник-
шая в начале XXI века [2]. Ю.А. Кузовенкова отмечает такие важнейшие 
аспекты интеграции стрит-арта в городскую среду, как: 

1. Создание дискурса. Стрит-арт переходит из состояния суб-
культуры в официальную сферу искусства, формируя собственный дис-
курс, поддерживаемый критиками, кураторами и профессиональными 
организациями.

2. Легитимация. Творческие высказывания уличных авторов 
обретают легитимный художественный статус посредством институцио-
нального признания со стороны профессиональных галерей и музейных 
пространств, что позволяет интегрировать их в систему академического 
художественного процесса и утвердить полноценное присутствие в со-
временном арт-контексте.

3. Переоценка пространства. Городская среда становится пол-
ноценным местом для демонстрации и распространения искусства, спо-
собствуя вовлечению широких слоев населения в культурные процессы.

4. Развитие инфраструктуры. Появление специализиро-
ванных центров, занимающихся сбором, сохранением и экспозицией 
стрит-арта, свидетельствует о глубоком проникновении этого жанра в 
культурную практику.

Таким образом, можно заключить, что исследование Ю.А. Кузо-
венковой фиксируется на переходе стрит-арта из периферийного явле-
ния в полноценную составляющую городского пространства, имеющую 
большое общественное и культурное значение [2].

Обращая внимание, каким образом происходит интеграция 
стрит-арта в урбанизированную среду, можно выделить следующие такие 
механизмы.
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1. Организация фестивалей и конкурсов по стрит-арту
В настоящее время значительное число муниципальных образо-

ваний инициирует проведение фестивалей и мероприятий, направленных 
на создание крупных художественных композиций и объектов современ-
ного искусства. Так, в 2022 году состоялся Региональный фестиваль «Сту-
денческая весна». Проведение мероприятия было посвящено празднова-
нию в Российской Федерации Года культурного наследия народов России. 
В течение двух конкурсных дней команды участников четырех ведущих 
высших учебных заведений города Уфа, преодолевшие отборочный этап 
регионального этапа состязания, осуществляли визуализацию авторских 
концепций настенных рисунков (муралов) в стилистике стрит-арт (рис. 1). 

На наш взгляд, подобные мероприятия способствуют раскрытию 
художественного потенциала молодых авторов, предоставляя возмож-
ность выразить себя в необычной форме, свободной от традиционных 
рамок академических дисциплин. Также хочется отметить, что прове-
дение подобных конкурсов позволяет подчеркнуть культурное наследие 
регионов, популяризировать национальные мотивы и традиции, содей-
ствовать патриотическому воспитанию молодежи. Участие в данных ме-
роприятиях также содействует социализации молодежи, интеграции ее в 
профессиональное художествен-
ное пространство, таким образом 
расширяя круг общения среди еди-
номышленников.

Что касается масштабных 
мероприятий, международного 
уровня, то особое внимание хочет-
ся обратить на Международный фе-
стиваль уличного искусства «Сте-
нограффия», ежегодно проходящий 
в Екатеринбурге. Так, участие про-
фессиональных художников, ис-
пользование новейших техник и 
материалов формируют новую кар-
тину городской среды, обогащаю-
щую повседневную жизнь горожан 
уникальными визуальными объек-
тами, что повышает общий уровень 

Рис. 1. Студенты кафедры «Дизайн и ис-
кусствоведения» УГНТУ в процессе ра-
боты над конкурсным заданием. URL: 
https://m.vk.com/club95618022?z=photo-
9 5 6 1 8 0 2 2 _ 4 5 7 2 4 3 8 4 1 % 2 F w a l l -
95618022_173&q=%25D1%2581%25D1%2582
%25D1%2580%25D0%25B8%25D1%2582&sear
ch=1 (дата обращения: 29.09.2025) 
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эстетического восприятия окружающей среды. Произведения стрит-арта, 
появившиеся в рамках фестиваля, служат инструментом идентификации 
мест, отображая важные социальные, культурные и политические темы, 
актуальные для конкретного региона и страны в целом. 

2. Создание арт-объектов в городских пространствах
Стрит-арт давно перестал восприниматься лишь как форма 

уличного самовыражения художников-граффитистов и превратился в 
важный инструмент городского дизайна. Многие российские города ис-
пользуют искусство граффити и муралы как способ визуального улучше-
ния городской среды. Создание особых объектов стрит-арта позволяет ак-
тивизировать общественные зоны, сделать их визуально интересными и 
функциональными, превращая городские улицы и площади в своеобраз-
ные галереи современного искусства. Одним из наиболее распространен-
ных форматов подобного подхода являются арт-объекты, расположенные 
в парковых зонах и пешеходных улицах. 

Безусловно, Москва стала пионером внедрения современных ме-
тодов украшения парков и улиц с использованием элементов стрит-арта. 
Одним из первых крупных проектов стал «Парк Горького», где регулярно 
организуются выставки 
граффити и создаются 
масштабные инсталля-
ции. На наш взгляд, по-
добная практика способ-
ствует формированию 
культурной идентично-
сти территории.

Хочется отме-
тить Уфимский проект 
«Арт-квадрат». Проект  
представляет собой удач- 
ный пример совмеще-
ния исторической части 
города с современной 
художественной концепцией. Главная особенность «Арт-квадрата» — 
именно в сочетании классики и авангардизма. Дизайнеры используют 
разные техники и подходы в организации пространства, создавая ориги-

Рис. 2. Одна из прогулочных зон «Арт-квадрат». URL: 
https://st.peopletalk.ru/wp-content/uploads/2021/01/what-
sapp-image-2021-01-28-at-5.46.44-pm.jpeg (дата обраще-
ния: 29.09.2025).
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нальные сюжеты, которые отражают местную историю, легенды и совре-
менные тенденции (рис. 2). 

3. Акцентирование социальной проблематики 
Художники зачастую используют возможности стрит-арта для 

привлечения общественного внимания к актуальным вопросам совре-
менности, включая экологию, права человека, проблемы качества жиз-
ни и развитие городской среды проживания. Произведения стрит-арта 
приобретают особую ценность, благодаря способности инициировать пу-
бличные дискуссии вокруг значимых социальных проблем.

Рассматриваемый объект (рис. 3) является визуальной репре-
зентацией процесса аварийно-спасательных мероприятий, изображаю-
щей сотрудника специализированных структур, осуществляющего эва-
куацию несовершеннолетнего ребенка из зоны разрушения вследствие 
чрезвычайной ситуации. 

Представленное произведение искусства создано в честь юбилея 
учреждения городской группы спасения Уфы, отмечающего четвертьве-
ковую историю своего существования, и направлено на увековечивание 
памяти действующих сотрудников, ветеранов профессии. Авторами ра-
боты являются представители творческой среды — Владислав Столяров 
и Павел Дорофеев. Данный мурал, на наш взгляд, выступает метафори-

Рис. 4. Мурал «Связующее звено». Андрей 
Оленев. Уфа, 2022 г. URL: https://n1s1.hs-
media.ru/fe/21/0d/fe210d8f971b1cef1025b3
2d32812a2c/656x438_1:5623_c1b8e53d31d4
e85f902d66acd7bfe7cc@3000x1999_0xkY7U
SLI9_3479250438900839981.jpg.webp (дата 
обращения: 08.08.2025)

Рис. 3. Мурал, посвященный спасателям. Вла-
дислав Столяров и Павел Дорофеев. Уфа, 2024 
г. URL: https://api.bashinform.ru/attachments/
e53694a46755fcc2ab564dacc623a8ef202c4505/
store/crop/0/0/1600/1056/1600/0/35/c32dafb6e
9789b722b569d45e81a8685c12e553c4911545b-
dcdd7b7cf4c1/5422356053712036715.jpg (дата 
обращения: 08.08.2025)
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ческим выражением бесконечной готовности профессионалов прийти на 
помощь пострадавшим гражданам, вне зависимости от географического 
положения очага происшествия. 

Следующий пример, мурал «Связующее звено» (рис. 4), создан-
ный художником Андреем Оленевым, представляет собой концептуаль-
ное произведение, в котором автор исследует взаимодействие между го-
родской средой, искусством и природным ландшафтом.

В данном контексте художник позиционирует себя как ключево-
го медиатора, осуществляющего коммуникацию между урбанистической 
архитектурой, характеризующейся безличностью и стандартизацией, и 
природными пространствами, обладающими уникальными экологиче-
скими и эстетическими качествами. 

Стрит-арт играет значительную роль в преобразовании город-
ского пространства, привнося в него уникальные элементы эстетики и 
культурной ценности. Городская среда становится ареной для интегра-
ции различных видов искусства, где архитектура занимает ведущую по-
зицию, предоставляя базу для размещения объектов стрит-арта. Подводя 
итоги анализа способов интеграции стрит-арта в урбанизированную сре-
ду, можно сделать следующие выводы о значение уличного искусства в 
городском ландшафте: 

— стрит-арт способствует изменению внешнего вида улиц, пло-
щадей и фасадов зданий, придавая им уникальную эстетическую привле-
кательность;

— создание общественных арт-объектов стимулирует участие 
горожан в культурных процессах, повышая их заинтересованность в бла-
гоустройстве районов;

— через объекты стрит-арта формируются уникальные символы 
и образы, отражающие историю и дух местности.

Обращаясь к опыту начинающих дизайнеров, осваивающих 
методы графической нарративности и визуального сторителлинга сред-
ствами уличного искусства и стрит-арта, представляется целесообразным 
обратиться к творческой работе Кабельковой Арине, студентки третьего 
курса кафедры «Дизайн и искусствоведение» Уфимского государственно-
го нефтяного технического университета. На рисунке — 5 макет авторско-
го мурала. На практических занятиях студенты получают техническое за-
дание и приступают к работе над проектом. В данном случае техническое 
задание состояло из следующих пунктов:
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— Здание — 12 корпус УГНТУ (Институт экосистем бизнеса и 
креативных индустрий).

— Место расположения — центральный фасад здания.
— Тема — национальная идентичность. 
Кабелькова Арина, студентка третьего курса кафедры «Дизайн 

и искусствоведения» УГНТУ взяла за основу национальные символы Ре-
спублики Башкортостан, такие как куница и цветок курая. По мнению Ка-
бельковой А., куница в данном случае отражает богатство знаний и про-
цветание науки. Цветок курая, в свою очередь, — единство и дружбу, так 
как в вузе получают знания и студенты других стран. Таким образом, изо-
браженные на мурале национальные символы республики демонстри-
руют междисциплинарность современных исследований и связь между 
традициями и научными открытиями. Также у студентов кафедры есть 
возможность практиковаться на «живой стене». На рисунке 6 мы видим 
черную стену со студенческими работами. 

Благодаря грифельной краске, которой покрыта стена, студенты 
имеют возможность практиковать свои графические навыки и умения ра-
ботать с пространством с первого курса. 

На примере работ художников Покраса Лампаса и Дмитрия Ла-
монова можно увидеть, как в контексте интеграции авторского стрит-ар-
та в городскую среду работают профессиональные дизайнеры. Это яркий 

Рис. 5. Макет мурала Кабельковой Арины 
студентки третьего курса кафедры «Дизайн 
и искусствоведения» УГНТУ ссылки на дан-
ный проект нет. Это архив студенческих 
работ

Рис. 6. Творческая мастерская кафедры 
«Дизайн и искусствоведения» УГНТУ. URL: 
https://m.vk.com/club95618022?z=photo-
9 5 6 1 8 0 2 2 _ 4 5 7 2 4 5 5 6 0 % 2 F w a l l -
95618022_572&from=group (дата обращения: 
08.08.2025)
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пример симбиоза современного искусства и публичной сферы. Оба авто-
ра используют нестандартные подходы к оформлению городского про-
странства, акцентируя внимание на концептуальной глубине и социаль-
ной значимости своих произведений.

Покрас Лампас, сочетая традиционные шрифты с элементами 
абстрактного экспрессионизма, переосмысляет традиционную концеп-
цию письма, адаптируя ее к новым реалиям городского пейзажа. Его 
крупная уличная графика гармонично вписывается в существующую ар-
хитектурную структуру, порождая уникальный художественный синтез. 
Благодаря использованию многослойных техник нанесения краски и 
сложных композиционных решений, произведения Лампаса приобрета-
ют особое значение, визуально акцентируя внимание на проблемах го-
родской идентичности и культурного наследия (рис. 7).

Дмитрий Ламонов сосредоточивается на минималистичном под-
ходе, применяя лаконичные графические приемы и четкие геометрические 
формы. Его работы отличаются ясностью структуры и высокой степенью 
детализации, что делает их легко узнаваемыми и ассоциативно богатыми. 
Интеграция объектов Дмитрием Ламоновым направлена на усиление вос-
приятия зрителем архитектурных особенностей среды, вызывая ассоциа-
ции с футуристическими трендами и эстетикой модернизма (рис. 8).

Оба автора демонстрируют высокую степень взаимодействия с 
общественным пространством, превращая обычные здания и поверхно-

Рис. 7. Работа художника-каллиграфа Арсения Сергеевича Пыженкова (псевдоним Покрас 
Лампас) в соавторстве с Андреем Бергером. Мурал московского дома Троицкой улицы, сим-
волизирующий начало перемен. URL: http://s.newslab.ru/photoalbum/31769/205023.jpg (дата 
обращения: 15.07.2025)
Рис. 8. Работа Дмитрия Ламонова в рамках фестиваля уличного искусства «Ничего страшного» 
в Ростове-на-Дону, 2022. 22 х 2,6 м. Аэрозоль, фасадная краска, кисти. URL: https://i.pinimg.com
/1200x/38/74/4b/38744bc1b3f5890b328c6367323d496a.jpg (дата обращения: 15.07.2025)
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сти в мощные носители визуальной информации. Понимание таких под-
ходов с позиции семиотики и когнитивной психологии показывает, что 
подобное искусство усиливает интерактивность городского простран-
ства, улучшая восприятие среды и способствуя росту интереса населения 
к современным направлениям искусства.

Данные примеры показывают, насколько важно включение 
стрит-арта в современную городскую среду, особенно в России, где искус-
ство помогает развивать общественные пространства, привлекать посе-
тителей и сохранять культурное наследие регионов.

Описанные выше механизмы интеграции визуального графи-
ческого повествования в урбанизированную среду работают в совокуп-
ности со спецификой техник, технологий и профессионального видения 
пространства. Так, при работе над муралом, стоит обратить внимание на 
такой немаловажный аспект, как материалы и технологии. Согласно ра-
боте Т.А. Евстратовой, Л.М. Кулеевой, В.Н. Куприянова, С.А. Малахова и 
С.М. Михайлова, форма современного художественного синтеза, активно 
интегрируемая в городские пространства, выступает как продукт слияния 
традиций граффити и новейших технологий, способствуя формированию 
уникальной визуально-эмоциональной атмосферы города [1]. Исходя из 
работы авторов, мы осознаем необходимость грамотного подхода в выбо-
ре объекта, на который будет наноситься то или иное изображение. Так, 
по нашему мнению, выбор здания для размещения мурала осуществляет-
ся на основании ряда ключевых критериев, обеспечивающих оптималь-
ное сочетание функциональных, эстетических и конструктивных харак-
теристик проекта. Среди основных параметров выделяются:

1. Композиционно-планировочная структура района — важно 
учитывать общий ансамбль застройки, чтобы произведение гармонично 
вписывалось в окружающую среду и усиливал ее восприятие зрителем.

2. Материально-конструктивные особенности стен — поверх-
ность должна обладать необходимой прочностью и устойчивостью к 
внешним воздействиям, обеспечивая долговечность произведения.

3. Геометрические пропорции здания — соотношение высоты и 
ширины определяет выбор формата и масштаба композиции, что влияет 
на восприятие изображения издалека и вблизи.

4. Местоположение и освещенность участка — расположение 
объекта относительно солнечных лучей и потоков движения оказывает 
значительное влияние на освещение и контрастность изображения, что 
особенно значимо для крупных произведений.
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5. Культурный и социальный контекст местности — учитывают-
ся история, символика и ассоциации территории, поскольку удачный вы-
бор сюжета и стиля усиливает взаимодействие зрителя с произведением 
и улучшает качество воспринимаемой городской среды.

Данные критерии обеспечивают интегрированное решение за-
дачи выбора оптимального объекта для нанесения мурала, позволяющее 
эффективно реализовать творческий замысел и достичь максимального 
эстетического и социального эффекта.

Стоит обратить внимание и на смыслообразующую сторону дан-
ного вида искусства. Например, А.А. Ситникова рассматривает стрит-арт 
как одну из важнейших составляющих городской художественной куль-
туры, играющую ключевую роль в формировании идеалов и эстетических 
представлений жителей мегаполисов. Автор подчеркивает, что современ-
ное искусство на улице выходит далеко за пределы простой декоративной 
функции, выступая инструментом передачи глубоких смыслов и симво-
лических значений [3].

Среди главных аспектов интеграции стрит-арта в городскую 
среду А.А. Ситникова выделяет:

— формирование визуального языка; 
— создание новых точек притяжения;
— отражение культурных и социальных изменений;
— поддержка общегородских инициатив;
— преобразование городской среды. 
А.А. Ситникова подчеркивает важность понимания специфики 

идеалообразования в городской среде, акцентируя необходимость изу-
чения художественных практик, формирующих городской образ. Автор 
утверждает, что подобные исследования важны для лучшего понимания 
механизмов влияния искусства на сознание и поведение горожан, а также 
для выработки эффективных стратегий в управлении городской средой [3]. 
Как и А.А. Ситникова, Д.С. Языков рассматривает стрит-арт как эффектив-
ный механизм коммуникации, способный объединить горожан, выразить 
актуальные социальные и культурные запросы и сформировать уникаль-
ный образ города. Автор отмечает, что стрит-арт — это инструмент, помо-
гающий наладить диалог между людьми, преодолеть стереотипы и рас-
крыть скрытые ресурсы творческого потенциала городской среды [4].

Анализируя работы А.А. Ситниковой и Д.С. Языкова, можно сде-
лать вывод, что работа над внутренним содержанием муралов в контексте 



221

сторителлинга представляет собой 
важный аспект художественного 
процесса, который позволяет ху-
дожникам и дизайнерам создавать 
произведения, обладающие глу-
боким смыслом и эмоциональной 
насыщенностью. Сторителлинг в 
данном случае выступает как ме-
тод повествования, который по-
могает зрителю установить связь с 
изображаемым сюжетом, вовлекая 
его в процесс интерпретации и ос-
мысления визуальных образов.

Углубление в историю и 
суть изображаемого сюжета необ-
ходимо для того, чтобы обеспечить 
аутентичность и достоверность художественного высказывания. Данный 
подход позволяет художникам и дизайнерам не только передать конкрет-
ные факты и события, но и раскрыть более широкие социальные, культур-
ные и философские контексты, в которых транслируемые события происхо-
дят. Кроме того, работа над внутренним содержанием муралов способствует 
развитию критического мышления и эстетического восприятия у зрителей, 
что, в свою очередь, способствует формированию более осознанного и от-
ветственного отношения к окружающей среде и культурному наследию.

Несмотря на многие преимущества уличного искусства, 
стрит-арта, хочется отметить недостатки данного художественного жан-
ра. Одним из существенных недостатков стрит-арта является его склон-
ность к нелегитимному вторжению в городскую среду [6]. Так, отсутствие 
согласования и регулирования может приводить к разрушению эстетиче-
ского облика (рис. 9). Неконтролируемое нанесение рисунков и надписей 
может нарушать целостность архитектурных ансамблей и снижать эсте-
тическую привлекательность города. 

В свою очередь, несанкционированные акции вызывают недо-
вольство местных жителей и коммерческих структур, чьи интересы мо-
гут оказаться ущемленными. Нарушение законодательства, касающееся 
охраны памятников и собственности, влечет административные наказа-
ния и судебные разбирательства. Излишняя интенсивность и избыточ-

Рис. 9. Фасад водонасосной станции на Са-
довой. Архангельск, 2025 г. URL: https://
n1s1.hsmedia.ru/3e/fa/63/3efa63d4536dc9db
41f2ec3bcaad6ebd/656x492_1_8fe6d4ea0e011
45666c0e43d53830892@1600x1200_0xU5h0j
TO0_7865404504414317842.jpg.webp (дата об-
ращения: 05.08.2025)
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ность графических сообщений приводят к потере уникальности каждо-
го отдельного произведения, превращая стрит-арт в набор стандартных 
штампов и повторяющихся мотивов.

Тем не менее, грамотное регулирование и поддержка государ-
ственных органов, на наш взгляд, могут минимизировать указанные ри-
ски, превращая стрит-арт в полноценный инструмент гармонизации го-
родской среды и активизации социальной жизни.

Существенные изменения архитектонической составляющей 
стрит-арта заключаются в переходе от спонтанных и хаотичных проявле-
ний к масштабным проектам с четкой композицией и продуманным ди-
зайнерским решением. Стрит-арт сегодня становится частью официально-
го процесса улучшения городского пространства, привлекая инвестиции и 
повышая привлекательность районов для туристов и инвесторов. 

Также хочется отметить, что на основании исследования автора-
ми выявлены три основных типа интеграции стрит-арта в городскую среду.

Декорирующая интеграция — нанесение изображений на поверх-
ности зданий и сооружений, преимущественно в декоративных целях.

Функциональная интеграция — использование произведений 
стрит-арта для обозначения границ функциональных зон, навигацион-
ных ориентиров и информационных объектов.

Культурная интеграция — включение стрит-арта в мероприятия 
и события культурной программы города, такие как фестивали, выставки 
и конкурсы.

Полученные результаты подтверждают гипотезу о трансформа-
ции архитектонического аспекта стрит-арта и его значимой роли в фор-
мировании современной городской среды. Примечательно, что стрит-арт 
становится мощным инструментом управления городом, помогающим ре-
шать проблемы эстетики, экологии и социокультурного взаимодействия. 
Важно отметить, необходимость разработки комплексных стратегий под-
держки стрит-арта, учитывающих интересы всех участников городского 
процесса: властей, бизнеса, общества и самих художников. Необходимо 
учитывать многообразие потребностей различных аудиторий и адаптиро-
ваться к специфике каждого конкретного региона или местности. Таким 
образом, можно заключить, что современный взгляд на стрит-арт отражает 
понимание его важной роли в процессе формирования культурной среды 
городов, стимулируя процесс развития общества и обеспечивая уникаль-
ный художественный ландшафт современной городской территории. 
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