
234

М.В. БЕР
Аспирант МГАХИ им. В.И. Сурикова
e-mail: mark.ber@mail.ru

M.V. BER 
Postgraduate student, Moscow State Art Institute named after V.I. 
Surikov
e-mail: mark.ber@mail.ru

DOI: 10.37485/1997-4663_2025_4_2_234_240

ТЕХНОЛОГИЯ РАСТРИРОВАНИЯ КАК СРЕДСТВО ХУ-
ДОЖЕСТВЕННОЙ ВЫРАЗИТЕЛЬНОСТИ В ИСКУССТВЕ 
ПЕЧАТНОЙ ГРАФИКИ XXI ВЕКА

HALFTONE SCREENING TECHNOLOGY AS A MEANS OF 
ARTISTIC EXPRESSION IN 21st-CENTURY PRINTMAKING

Плюрализм художественных языков XXI века открывает новые 
горизонты для экспериментов в изобразительном искусстве. 
Вследствие этого возникает потребность в описании, рассмо-
трении и фиксировании некоторых приёмов и техник, приме-
няемых сегодня в сферах искусства графики и дизайна. В статье 
анализируются основные методы растрирования полутоновых 
изображений в полиграфии. Далее, на основе проведённого ана-
лиза рассматриваются примеры плакатного искусства XXI века, 
где вышеупомянутый метод выступает как средство художе-
ственной выразительности.

The pluralism of artistic languages in the 21st century opens up new 
horizons for experimentation in the visual arts. As a result, there is 
a need to describe, examine and record some of the techniques and 
methods used today in the fields of graphic art and design. This ar-
ticle analyses the main methods of halftone screening in printing. 
Based on this analysis, it then examines examples of 21st-century 
poster art where the above-mentioned method is used as a means of 
artistic expression.
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Растрирование как процесс допечатной подготовки, являющееся 
неотъемлемой ступенью при производстве полиграфической продукции и 
художественных произведений, претерпело ряд существенных модерни-
заций, которые, в свою очередь, изменили и визуальное представление, и 
возможности печатного искусства как такового. Вопрос репродуцирования 
изображения, его тиражирования и, главное, сохранения его свойств, будь 
то живописное полотно или рисунок, выполненный мягкими материала-
ми, фигурировал всегда, начиная с момента становления книгопечатания 
в XV веке. В разное время, в зависимости от уровня научно-техническо-
го прогресса, эти задачи решались по-разному. Существенные измене-
ния произошли в середине XX века с изобретением первых электронных 
вычислительных машин (ЭВМ). За этим этапом последовало развитие 
компьютерных технологий и, как следствие, графических программных 
комплексов, которые, в свою очередь, модернизировали и существенно 
упростили этапы допечатной подготовки изображений, а также привнесли 
новые методы растрирования полутоновых изображений. Заметное упро-
щение точек входа в процессы допечатной подготовки незамедлительно 
отразилось и в сфере искусства. Немаловажным является и тот аспект, что 
технологический прогресс позволил не только упростить процессы под-
готовки изображения к печати, но и прибегать к тонкой настройке типов 
растра, линиатуры, а иногда и к разработке индивидуальных форм растро-
вой точки. Из этого вытекает ещё один аспект, заключающийся в использо-
вании методов растрирования как средства художественной выразитель-
ности в искусстве и сфере дизайна. Прежде чем перейти к рассмотрению 
конкретных примеров, необходимо рассмотреть основные методы растри-
рования полутоновых изображений, существующие на данный момент.

Под термином растрирование понимается процесс преобразо-
вания полутонового изображения в набор растровых точек (микроштри-
ховое изображение), формирующих при печати иллюзию непрерыв-
ных тональных переходов. На сегодняшний день существует два метода 
растрирования, применяемых при печати полутоновых изображений: 
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амплитудно-модулированное растрирование 
(АМ растрирование) и частотно-модулирован-
ное растрирование (ЧМ растрирование). Метод 
АМ растрирования или регулярный растр фор-
мируется за счёт растровых точек различного 
размера. При этом, расстояние между этими точ-
ками остаётся фиксированным, таким образом, 
тональные переходы формируются именно за 
счёт разного размера точек на одинаковом рас-
стоянии относительно друг друга. При использо-
вании данного метода учитываются три харак-
теристики растровых точек: форма растровой 
точки, линиатура растра, угол поворота растра. 
С точки зрения восприятия конечного изобра-
жения зрителем, в зависимости от выбранных 
параметров настройки растра, изображение 
может претерпевать кардинальные визуальные 
изменения. Стоит отметить, что АМ растрирова-
ние аккумулирует в себе высокую степень вари-
ативности настроек, и как следствие — создаёт 
широкое поле для экспериментов в момент допечатной подготовки изо-
бражений. Второй метод, ЧМ растрирование или стохастический растр 
имеет отличный принцип преобразования тональных изображений. В 
данном случае изображение формируется из растровых точек одинако-
вого размера, расположенных на различном расстоянии относительно 
друг друга. Из-за того, что в данном методе отсутствует регулярная сет-
ка построения растровых точек, ЧМ растрирование обладает лишь одним 
параметром, доступным для настройки: размер растровой точки [1]. Важ-
но отметить, что данный метод был разработан и внедрён в полиграфию 
благодаря компьютерным технологиям, так как процесс растрирования 
происходит за счёт компьютерных вычислений, когда как АМ растриро-
вание применялось ещё в докомпьютерную эпоху. Выбор метода и пара-
метров растрирования напрямую зависит от технологии печати, будь то 
цифровая, офсетная или трафаретная печать, а также от существующих 
технических ограничений или специфических художественных задач.

Обозначив существующие типы и методы растрирования, при-
меняемые в полиграфии сегодня, можно перейти к основной теме статьи. 

Рис. 1. Роберт Раджевский. 
«Silkscreen help sheet», шел-
кография, 50 х 70 см, 2018. 
Источник: https://www.
typographicposters .com/
robert-radziejewski/66d955
85da1322f6a0835b70 (дата 
обращения: 11.12.2025)
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Первым примером применения растра как художественного инструмента 
служит плакат немецкого графического дизайнера и типографа Роберта 
Раджевского под названием «Silkscreen help sheet», выполненный в тех-
нике шелкографии (Рис. 1). В 2018 году плакат получил награду фести-
валя International Poster Competition (INTL), ранее известного как Фе-
стиваль графического дизайна в Шотландии [2]. Название графического 
листа можно перевести как «Информационный лист по шелкографии». В 
данном случае нас интересует композиционное и техническое решение, 
избранное автором. Композиционное решение отсылает к области техни-
ческой эстетики прежде всего из-за своей строгой, модульной системы 
вёрстки. Организация плаката делится на две равные части: в левой части 
сформирована композиция, строящаяся за счёт линий различной толщи-
ны, правая часть представляет собой сетку, состоящую из повторяющихся 
градиентных заливок. Разница в восприятии тональных градиентов до-
стигается за счёт принципа гибридного растрирования, одновременно 
сочетая регулярный и стохастический растры. За счёт визуального отли-
чия точек, а также разницы в масштабе относительно друг друга, растро-
вое зерно воспринимается как поступательно развивающийся графиче-
ский знак, видоизменяющийся за счёт выбора разной линиатуры в случае 
АМ растрирования и размера точки в случае ЧМ растрирования. Моно-
хромное решение плаката образует акцентную ритмику черных и белых 
пятен внутри листа, тем самым органично коррелируя с цитатой из кни-
ги Яна Чихольда «Новая типографика»: «Новая типографика сознатель-
но использует выразительные возможности белого пространства, рань-
ше считавшегося фоном. Белые участки бумаги — такие же равноценные 
элементы композиции, как черные шрифты и плашки» [3, с. 74]. Текст, 
выступающий в плакате в качестве примечаний или подписей к каждо-
му графическому элементу плаката, также соотносится с обозначенной 
областью технической эстетики, поскольку содержит функциональную 
информацию о выходных параметрах изображения, а именно о его раз-
решении, линиатуре и толщине линий. Таким образом, в плакате Роберта 
Раджевского методы растрирования выходят за пределы сугубо техниче-
ского процесса преобразования полутонового изображения и выступают 
как средство художественной выразительности. Применение гибридного 
растрирования создаёт ритмику внутри листа, наделяя растровую точку 
статусом автономного графического знака, способного к трансформации 
за счёт изменения линиатуры и размера. Можно предположить, что в 
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данном случае применяемые методы растриро-
вания определяют характер построения компо-
зиции плаката, его пластический язык, превра-
щая технологические параметры в основу для 
художественного высказывания.

Отличным образом растрирование как 
приём применяется в плакате Лауры Хилберт 
и Сары Штендель «Hands on!» (Рис. 2), репро-
дуцированном при помощи офсетной печати. 
Работа является частью визуальной айдентики 
ежегодной выставки «Rundgang» Высшей шко-
лы дизайна в Оффенбахе, проходившей 29–31 
октября 2021 года [4]. Концептуальная идея ме-
роприятия была посвящена теме тактильного 
ощущения, нехватка которого была как никогда 
заметна в период пандемии. Центральным эле-
ментом плаката выступает скульптурный объект 
из глины, на поверхность которого посредством 
трафаретной печати была нанесена шрифтовая 
композиция, освещающая дату и место прове-
дения выставки. После печати объект подвергся ручной деформации, в 
результате чего на его поверхности образовались сгибы, заломы и замя-
тия материала. Напечатанное изображение также претерпело искажения 
вместе с основой, отражая физическое воздействие на материал и фор-
мируя случайную, неповторимую конфигурацию изображения. В данном 
контексте растровая точка перестаёт восприниматься как минимальный 
элемент растровой структуры, обеспечивающей передачу полутонов, и 
начинает функционировать как самостоятельный графический модуль. 
Рукотворное изменение конфигурации растра в зависимости от степени 
искажения относительно скульптурного объекта дополнительно усили-
вает эту глубину, создавая внутреннюю динамику нанесённого изобра-
жения. Метод регулярного растрирования становится полноценным ху-
дожественным средством, определяющим характер графического листа. 
Таким образом, напечатанное изображение считывается не как резуль-
тат технической операции, а как набор точек, подчёркивающих пластику 
слепленного скульптурного объекта, при этом сохраняя общую считы-
ваемость информации оригинального изображения. Общая композици-

Рис. 2. Лаура Хилберт, Сара 
Штендель. «Hands on!», 
офсетная печать, 54,7 х 84,1 
см, 2021. Источник: https://
www.typographicposters.co
m/100besteplakate/669e849a
93380a6e3e0f4979 (дата об-
ращения: 11.12.2025)
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онная организация плаката выстраивается по принципу высокого кон-
траста. Насыщенный синий фон, заполняющий периферийные области 
листа, а также текстовый блок, расположенный в нижней части, выступа-
ют стабилизирующими элементами композиции, которые компенсируют 
активную пластику, заложенную внутри скульптурного объекта, занима-
ющего практически всё пространство плаката. Таким образом, работа 
«Hands on!» наглядно иллюстрирует пример перехода растрового изо-
бражения как технологической операции в сферу самодостаточного ху-
дожественного высказывания. Исходное изображение, преобразованное 
при помощи регулярного растрирования и нанесённое на скульптурный 
объект, деформированный впоследствии, фиксирует физический жест 
воздействия на материал, отражая тему тактильности, лежащую в основе 
концепции айдентики мероприятия.

Рассмотренные примеры использования методов растрирования 
в сфере современного плакатного искусства демонстрируют, что техноло-
гия растрирования является не только инструментом допечатной подго-
товки в полиграфической среде, позволяющем преобразовывать сплошное 
тонального изображения в микроштриховое, но также способно выступать 
средством специфического и многогранного визуального языка в мире 
печатной графики. Конечно, существует гораздо большее количество при-
меров, раскрывающих обозначенную тему, но в описанных произведениях 
прослеживаются вариативность в подходах к переосмыслению базового 
элемента в структуре растрового изображения — растровой точки. Если в 
плакате Роберта Раджевского метод гибридного растрирования форму-
лирует внутри графического листа сложную ритмическую структуру, при 
котором растр выступает как самостоятельный графический знак, то в пла-
кате Лауры Хилберт и Сары Штендель метод регулярного растрирования 
трансформируется и искажается за счёт ручной деформации объекта, на 
который он был нанесён, создавая тем самым уникальные пластические 
узлы. Таким образом, оба примера демонстрирует высокую степень ориги-
нальности в контексте использования и применения принципов растриро-
вания как возможного пространства для формирования концептуального 
художественного высказывания в сфере плакатного искусства.
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