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РАЗВИТИЕ БИОНИЧЕСКИХ ПРИНЦИПОВ В ЮВЕЛИРНОМ 
ДИЗАЙНЕ

DEVELOPMENT OF BIONIC PRINCIPLES IN JEWELRY DESIGN

Работа посвящена анализу эволюции бионических принципов в 
ювелирном дизайне. Прослежено развитие и трансформация ис-
пользование бионики от подражания к воссозданию и модели-
рованию. Особое внимание уделено современным технологиям, 
которые позволили вывести создание ювелирных бионических 
изделий на новый уровень.

This work analyzes the evolution of bionic principles in jewelry de-
sign. It traces the development and transformation of bionics appli-
cation from imitation to recreation and modeling. Special attention 
is paid to modern technologies that have elevated the creation of 
bionic jewelry to a new level.

Ключевые слова: бионика, ювелирный дизайн, аддитивные 
технологии, генеративный дизайн.
Keywords: bionics, jewelry design, additive manufacturing, genera-
tive design.

Введение
С древних времен люди наблюдали за природой и находили ре-

шения собственных проблем и материал для новых изобретений. Ари-
стотель (384–322 годы до н.э.) сформулировал мысль о том, что искусства 
либо дополняют природу, либо подражают ей [1, с. 98]. 

В своих первых попытках сделать летательный аппарат Леонар-
до да Винчи вдохновлялся полетом птиц. Антонио Гауди, основоположник 
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бионической архитектуры, использовал природные принципы и органиче-
ские формы в своих работах. Природные решения и мотивы используются 
во множестве видов деятельности человека во все времена, и на данный 
момент, в эпоху цифровизации, бесконечного потока информации и жиз-
ни в шумном городе, связь с природой становится особенно актуальна. 

Бионика — пограничная наука между биологией и техникой, ори-
ентированная на изучение и заимствование природных структур, форм и 
принципов для решения художественных и инженерных задач. Бионика 
стремится познать функциональную суть объектов природы, творчески 
осмыслить ее и применить в создании объектов человеком. Такой подход 
нашел свое применение в дизайне — в использовании мягких линий, орга-
нических форм, асимметрии и имитации текстур природных материалов. 

В ювелирном дизайне использование бионических форм акту-
ально по нескольким причинам. 

— Плавные и органические природные формы являются «глот-
ком свежего воздуха» в мире стерильности, строгих геометрических форм 
и массового производства, отвечая глубокой экзистенциальной потреб-
ности человека в связи с природой.

— Изделие, созданное на основе биоморфных принципов, пере-
осмысливает свою социальную функцию. Его ценность смещается от де-
монстрации статуса к выражению личных ценностей, воплощая идеи про-
грессивного развития и оптимизации, присущие биологическим системам.

— Развитие технологий, таких как 3D моделирование и 3D пе-
чать, расширило арсенал инструментов человека, позволив создавать бо-
лее сложные структуры с высокой точностью.

Целью данной работы является анализ использования принци-
пов бионики в дизайне ювелирных изделий. Для достижения цели необ-
ходимо решить следующие задачи:

1. Выявить и систематизировать основные бионические прин-
ципы, используемые в ювелирном дизайне.

2. Проследить эволюцию и развитие этих принципов в различ-
ные периоды времени.

3. Проанализировать влияние новых технологий на современ-
ное состояние отрасли ювелирного бионического дизайна.

Материалами для данного исследования являются комплекс те-
оретических работ, визуальные изображения исторических артефактов и 
современные проекты. Теоретическую базу составили учебные пособия и 
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материалы научных конференций [2], где систематизированы основные 
принципы бионического формообразования и описана методология дис-
циплины. Анализ современных методов и технологий основан на науч-
ных статьях, где описывается применение современных технологий для 
использования бионических принципов в создании изделий [3]. В каче-
стве визуального материала были привлечены изображения и описания 
изделий различных эпох, опубликованные в научных каталогах и музей-
ных коллекциях. Современные произведения и проекты использованы в 
качестве практического примера соединения бионических принципов и 
современных технологий в ювелирном искусстве.

Методами исследования являются: теоретический анализ и синтез 
(были проанализированы научные публикации для выделения и системати-
зации ключевых бионических принципов); сравнительно-сопоставительный 
анализ (выявление общих закономерностей использования бионических 
принципов в изготовлении изделий в разные века); структурно-морфологи-
ческий анализ (исследование внешнего и внутреннего строения природных 
объектов) анализ практических примеров (изучение конкретных случаев и 
работ, посвященных бионическому ювелирному дизайну).

Анализ развития идей бионики и ювелирного дизайна позволил 
выделить следующие бионические принципы, использующиеся в юве-
лирном дизайне.

— Метаморфический принцип заключается в использовании 
внешних или внутренних качеств объекта или явления природы в объек-
те, создаваемом человеком.

— Символический принцип подразумевает обобщение конкрет-
ного природного явления или объекта до символа, знака, который спосо-
бен максимально лаконично и выразительно передать широкий смысл. 

Приведенные принципы делятся на уровни, задействуя более 
детальные способы формообразования.

— Заимствование целого объекта, например, лист или стрекоза.
— Заимствование части или структуры, например, крыло бабоч-

ки, чешуйки змеи.
— Заимствование процессов роста — спирали, фрактальность.
Проведенный анализ показал, что формообразование по прин-

ципам бионики — это сложный и многоуровневый процесс, в котором со-
здатель определяет, что и как именно он будет использовать. Выделенные 
принципы показывают два фундаментально разных подхода — заимство-
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вание структуры и формы и смысловое обобщение. Более углубленное 
изучение этих принципов приводит к выводу, что использование биони-
ческих форм в дизайне — это не просто подражание природе, это осоз-
нанный выбор конкретных элементов и их интеграция в замысел. 

Проследить использование природных мотивов можно уже в 
украшениях периода Древнего Египта. Например, использование рас-
тительных мотивов и орнаментов (виноградные листья), изготовление 
украшений в форме животных, птиц и змей, украшения в форме глаза 
или головы змеи (последнее считается символом власти фараона). В укра-
шениях часто используется символ жука скарабея, который считался за-
щитным талисманом и символом цикла жизни, смерти и воскрешения. 
Бионические формы в период Древнего Египта обобщаются до символи-
ческого значения, выступая как художественный образ. 

В Древней Греции мастера тоже вдохновлялись природными 
образами. Это можно увидеть на некоторых примерах, где представлены 
изображения бабочек, птиц, насекомых или цветов, а также мифических 
животных. Использование бионических мотивов отличалось технической 
отточенностью, но не несло символичного значения.

Использовались интуитивные методы стилизации — поиск ху-
дожественного решения производился после анализа природных элемен-
тов, таких как текстуры, структуры и принципы развития, бионических 
мотивов в стилизованном и переосмысленном виде, как, например, ис-
пользование образов животных для создания фантастических и сказоч-
ных изображений. 

В украшениях эпохи Возрождения мастера стремились не про-
сто копировать существующие объекты, а вникнуть в их самую суть, ос-
мыслить строение и пластику. Также, наравне с традиционными матери-
алами, использовались природные (жемчуг, перламутр).

В эпоху классицизма ценились ясность, равновесие и гармонич-
ность, что не способствует широкому применению бионических принци-
пов. Использующиеся природные мотивы были стилизованы и упроще-
ны, чтобы соответствовать простым геометрическим формам. 

В эпоху модерна мастерами создавались украшения с использо-
ванием стилизованных природных мотивов, с акцентом на динамику и 
рост, движение; приоритет обтекаемым, плавным формам [2].

В настоящее время природные мотивы используются как ни-
когда широко, развитие технологий позволяет анализировать природные 
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объекты и выявлять закономерности на новом уровне, а затем использо-
вать полученные данные в создании украшений с высокой точностью и 
скоростью, задействовав новые материалы и способы обработки. 

Приведенный анализ позволяет выделить путь развития взаимо-
действия бионики и ювелирного дизайна, от использования узнаваемых 
природных форм в декоративных целях, через стилизацию и интегриро-
вание с фантастическими мотивами, к первым попыткам разобраться и 
осмыслить природные принципы. Последующее развитие сменяется раци-
ональной, геометрически регламентированной парадигмой классицизма, 
однако в эпоху модерна вновь обретает импульс, выражая уже не статику, 
а динамику и становление. На данном этапе, в современных реалиях, стал 
доступен качественно новый способ взаимодействия бионики и ювелирного 
дизайна, благодаря технологиям, бионика перешла от интуитивного подхо-
да к научному, позволяющему высчитать и воспроизвести алгоритм роста и 
развития, взятый из живой природы. Таким образом, поворотным момен-
том стал переход от копирования и подражанию к воспроизведению [4].

Проследив историю развития бионики в ювелирном дизайне, 
можно анализировать влияние новых технологий на отрасль ювелирного 
дизайна в контексте применения бионических принципов. На сегодняш-
ний момент можно выделить две ключевые технологии, использующиеся 
для создания ювелирных произведений.

— Генеративный дизайн — метод проектирования, при котором 
заданный алгоритм создает уникальные конструкции и формы на основе 
закономерностей, взятых из природных объектов. Данный метод позво-
ляет создавать новые модели за счет заимствования принципов органи-
зации структуры, роста и развития природных объектов и разрабатывать 
конструктивные эскизы будущих изделий, основываясь на формах, соз-
данных с помощью этого метода. 

— Аддитивные технологии (SLM печать) используются в отрасли 
бионических ювелирных украшений для создания металлических изде-
лий сложной формы с высоким уровнем детализации с помощью техно-
логий 3D печати металлом [5].

Таким образом, современные технологии стали инструментом, 
позволившим переосмыслить использование бионических форм в юве-
лирных изделиях, и перевести процесс на качественно новый этап, где 
технологии помогают формировать новый язык бионического дизайна. 
Генеративный метод является теоретической основой, позволяющей соз-
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давать новые формы на основе выделенных и переведенных в алгоритм 
закономерностей живой природы, а аддитивные технологии являются 
практической стороной, воплощая теорию в жизнь и создавая материаль-
ные объекты на основе выведенных алгоритмов.

Проведенное исследование позволяет утверждать, что развитие 
бионических мотивов в ювелирном дизайне прошло закономерный путь от 
подражания и копирования общих форм к переосмыслению и глубинному 
пониманию природных принципов. Этот путь был пройден в сочетании с 
развитием технологий, которые на данный момент открывают качествен-
но новые возможности, по сравнению с состоянием отрасли бионических 
ювелирных изделий в прошлом. Если раньше человек мог лишь стилизо-
вать природные формы, используя свое эстетическое чутье и интуитивные 
методы как ориентир, то сейчас ювелир может смоделировать что-то новое 
на основе внутренней структуры и принципов развития и роста, увиденных 
в природе. Современный этап характеризуется переходом к моделирова-
нию принципов структуры, таких как ветвление и фрактальность, а также 
более продвинутыми и точными технологиями, упрощающими работу ди-
зайнера и открывающими новые возможности для воплощения идей. 

В результате проведенного исследования были достигнуты сле-
дующие цели: определены базовые принципы бионического дизайна; 
реконструирована историческая эволюция применения бионики в юве-
лирном искусстве; выявлена магистральная траектория развития — от 
буквального подражания органическим формам к их сложному модели-
рованию и концептуальной интерпретации; а также проанализирована 
определяющая роль технологических инноваций в формировании совре-
менного направления бионической ювелирной пластики.

Дальнейшие перспективы для исследований могут включать 
себя более детальное изучение существующих технологий и варианты их 
применения в ювелирном деле, как, например, использование возмож-
ностей искусственного интеллекта для генерации новых форм или поиск 
новых материалов.

Заключение
Таким образом, бионический подход на данный момент являет-

ся актуальным как никогда, удовлетворяя глубинную потребность чело-
века в связи с природой, и современные технологии способствуют разви-
тию бионики на качественно новых уровнях.
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