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ОСОБЕННОСТИ ПРОЕКТИРОВАНИЯ СОВРЕМЕННОЙ 
МЕБЕЛИ, ОТРАЖАЮЩЕЙ РЕГИОНАЛЬНУЮ ИДЕНТИЧ-
НОСТЬ (НА ПРИМЕРЕ РЕСПУБЛИКИ ТАТАРСТАН)

FEATURES OF DESIGNING MODERN FURNITURE RE-
FLECTING REGIONAL IDENTITY (USING THE REPUBLIC 
OF TATARSTAN AS AN EXAMPLE)

Исследуются возможности интеграции элементов региональ-
ной идентичности Республики Татарстан в современную пред-
метную среду, в частности, в дизайн мебели. Проводится анализ 
источников по истории, культуре, декоративно-прикладному 
искусству татарского народа, рассматриваются современные 
тенденции в дизайне мебели. Особое внимание уделяется вы-
явлению традиционных форм, орнаментов, цветовой гаммы и 
материалов, характерных для татарской культуры. В качестве 
примера приводятся концептуальные проекты отдельных пред-
метов мебели (скамья «Ла-лә», буфет «Пыяла», сундук «Елга», 
стол «Кунак» и стул «Йорт»), демонстрирующие возможность 
интеграции региональных мотивов в современный дизайн.

The possibilities of integrating elements of the regional identity of 
the Republic of Tatarstan into the contemporary material environ-
ment, particularly in furniture design, are being explored. An analy-
sis of sources on the history, culture, and decorative-applied art of 
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the Tatar people is conducted, and current trends in furniture design 
are considered. Special attention is given to identifying traditional 
forms, ornaments, color schemes, and materials characteristic of 
Tatar culture. Conceptual projects of individual furniture items (the 
bench “La-lä”, the buffet “Pığala”, the chest “Elga”, the table “Ku-
nak”, and the chair “Yort”) are presented as examples, demonstrat-
ing the possibility of integrating regional motifs into modern design.

Ключевые слова: дизайн мебели, предметная среда, проекти-
рование, региональная идентичность, Республика Татарстан, 
орнамент, традиции татарского народа, декоративно-приклад-
ное искусство.
Keywords: furniture design, spatial environment, design, regional 
identity, Republic of Tatarstan, ornament, traditions of the Tatar 
people, decorative and applied arts.

Введение
В современном обществе в условиях глобализации и унифи-

кации культурных процессов особую значимость приобретает пробле-
ма сохранения и актуализации региональной идентичности. Одним из 
способов выражения и трансляции культурных кодов является дизайн 
предметной среды, в частности, мебели. Мебель как неотъемлемая часть 
интерьера традиционного жилища выполняет утилитарные функции, от-
ражает эстетические предпочтения, транслирует ценности материальной 
и духовной культуры каждого этноса. 

В контексте настоящего исследования рассматриваются особен-
ности проектирования современной мебели, отражающей региональную 
идентичность Республики Татарстан. 

Необходимо отметить, что попытки сохранения региональной 
идентичности Республики Татарстан были предприняты еще в прошлом 
веке. В книге «Искусство казанских татар» основоположника казанского 
искусствознания П.М. Дульского, встречаем: «Современное творчество 
казанских татар… рассматриваемо, как искусство их быта, в котором еще 
сохранились национальные черты, вкус и оттенки художественного коло-
рита… Но мы думаем, что и это искусство в этнографии казанских татар 
доживает свои последние дни, так как в прежние устои жизни врывается 
новый городской быт» [10, с. 7]. Подчеркивая значимость своего издания, 
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автор отмечает, что его работа — это попытка фиксации ряда образцов, 
которые ввиду современных симптомов могут «вытравить этнографиче-
ский элемент жизни у народа» [10, с. 7]. Задача сохранения и популяри-
зации культуры татар, а также ее адаптация к современным реалиям и 
сегодня является приоритетной для региона. В связи с этим, актуальным 
становится вопрос о возможности использования дизайна мебели как од-
ного из инструментов для трансляции региональной идентичности.

Цель и задачи исследования
Цель исследования заключается в изучении и анализе особен-

ностей культурного наследия татар, которые могут быть интегрированы 
в современный дизайн мебели, а также в разработке конкретных проект-
ных предложений по созданию современных предметов интерьера, отра-
жающих региональную идентичность Республики Татарстан. 

Постановка цели предполагает решение следующих задач, связан-
ных как с теоретическими, так и с практическими аспектами исследования:

— провести историко-культурологический анализ традицион-
ного интерьера татарского дома, выявив его ключевые пространствен-
но-композиционные, стилистические, функциональные и художествен-
ные особенности, а также символическое значение отдельных предметов 
мебели (скамьи, сундуки, буфеты, столы и стулья), которые в настоящем 
исследовании адаптированы к современным дизайнерским решениям;

— идентифицировать и систематизировать характерные эле-
менты декоративно-прикладного искусства татар — орнаменты, цветовое 
решение, типологические формы, материалы, техники, которые потенци-
ально могут быть интегрированы в современный дизайн мебели;

— выявить и проанализировать современные тенденции в оте-
чественном дизайне мебели, а также изучить существующий опыт адап-
тации национальных мотивов в современной предметной среде;

— разработать принципы и критерии адаптации традиционных 
татарских элементов в проектировании современной мебели, учитывая 
их стилистическую гармонию, функциональность, эргономику и техно-
логические особенности;

— разработать концептуальные проекты современной мебели 
(скамью, сундук, буфет, стол и стул), демонстрирующие практическую ре-
ализацию выявленных принципов и подходов к отражению региональ-
ной идентичности Республики Татарстан;
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— оценить потенциал внедрения разработанных концепций в 
серийное производство, а также их роль в развитии региональной креа-
тивной индустрии.

Методы и материалы исследования
Выбор методов исследования обусловлен его междисциплинар-

ным и комплексным характером. Сочетание подходов искусствоведче-
ской науки, культурологии и дизайна позволяет рассмотреть материалы 
исследования с разных ракурсов и через решение поставленных задач 
прийти к искомым результатам. 

Историко-культурологический анализ направлен на:
— изучение этнографических источников и коллекций Россий-

ского этнографического музея, Национального музея Республики Татар-
стан [11]. Это позволяет рассмотреть традиции организации интерьера 
татарского дома, изучить особенности зонирования и деления помеще-
ния на «мужскую, парадную — «тур як» и женскую, кухонную — «почмак 
як» половины [16, с. 261], выявить наиболее характерные предметы мебе-
ли: «нары, покрытые войлоком и стеганым «курпе»…, шкафик с посудой, 
зеркало, часы, сундуки, покрытые пестрыми тканями» [10, с. 12];

— изучение трудов по истории культуры и искусства татар, ар-
хитектуры, декоративно прикладного искусства. Анализ научных изыска-
ний ряда авторов — П.М. Дульского [10], Ф.Х. Валеева [2, 3], Н.И. Воробьева 
[8], Ю.Г. Мухаметшина [13], Н.А. Халикова [18], Г.Ф. Валеевой-Сулеймано-
вой [4–7], Р.Р. Султановой [17], Д.Н. Сулеймановой [15; 16] и др. — приводит 
к пониманию символической и функциональной нагрузки традиционных 
элементов, помогает проследить эволюцию их форм, выявить характер 
татарского орнамента, который глубоко связан с древней земледельче-
ской культурой и скотоводческой культурой кочевых предков казанских 
татар. Также данный метод помогает понять цветовые предпочтения та-
тар, основанные на полихрамии, которая, как отмечает П.М. Дульский, 
«является центральным элементом декоративной обработки их домов… 
Все у них раскрашивается пестрыми тонами… Любимой гаммой… явля-
ется: зеленый, синий, белый, желтый, и иногда красный цвет» [10, с. 10].

Сравнительно-аналитический метод направлен на сопоставле-
ние традиционных форм и мотивов татарской мебели с современными 
трендами и функциональными требованиями, анализ успешных кейсов 
адаптации этнических мотивов в современном дизайне в других куль-
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турах. Это позволяет не только провести сравнительный анализ, но и 
выявить современные тенденции дизайна интерьера, определив нишу, 
занимаемую современными дизайнерскими коллективами, брендами, 
проектирующими мебель, отражающую региональную идентичность Ре-
спублики Татарстан, к примеру, брендом «Tatar Home» (1) или командой 
дизайнеров салона дизайнерской мебели и декора «Alt Home» (2).

Метод проектирования включает:
— концептуальное моделирование;
— анализ материалов;
— эргономическое и функциональное проектирование. 
Инструменты данного метода использованы при разработке 

эскизов и конструктивно-разборных схем предметов мебели (скамьи, 
сундука, буфета, стола и стула), с использованием выявленных элементов 
этнокультурной идентичности татар, при выборе материалов и свойств, 
соответствующих современным требованиям комфорта и удобства.

Визуально-семиотический анализ направлен на: 
— исследование знаковой системы татарского орнамента и его 

интерпретации в современном контексте, что позволяет выявить значе-
ние используемых в художественном оформлении проектируемых пред-
метов мебели орнаментальных мотивов и символов, а также определить 
частоту их современного звучания;

— анализ цветовых решений с точки зрения их эстетического и 
культурного воздействия. 

Метод экспертных оценок направлен на оценку потенциала раз-
работанных концепций и возможности их внедрения. 

Результаты исследования 
На основе рассмотренного материала и проведенного анализа 

разработаны концептуальные решения следующих предметов мебельной 
группы, в дизайне которой получили отражение художественно-эстети-
ческие традиции и бесценное культурное достояние татарского народа:

1. Скамья «Ла-лә» (в переводе с татарского — тюльпан) — стан-
дартизированный термин продукции мебельного производства, имеет 
следующее определение: «Скамья — изделие мебели для сидения и лежа-
ния, рассчитанное на размещение сидя двух и более человек, с сиденьем, 
имеющим обивку или без нее, установленным на ножках или на опоре в 
виде корпуса, со спинкой и подлокотниками или без них» [9, с. 14].  
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Традиционно небольшие деревяные скамьи бытовали в инте-
рьере татарского дома в первой половине XIX в., их ставили вдоль перед-
ней и боковой стен дома (3). Разработанный образец скамьи «Ла-лә» по 
своему эксплуатационному назначению можно использовать в качестве 
мебели для прихожей или столовой. Контрастное цветовое решение ска-
мьи позволяет ей стать ярким акцентом интерьера (рис. 1). 

Скамья «Ла-лә» (габаритные размеры — 1500 х 300 х 452 мм) вы-
полнена из дерева, металла и полиэфирного шнура, имеет жесткое осно-
вание для сидения овальной формы (из фанеры — 1500 х 300 х 24 мм). Ос-
нование имеет защитно-декоративное покрытие, оно обработано черной 
морилкой и бесцветным лаком. 

Конструктивными опорными элементами скамьи являются 8 
ножек из листового металла толщиной 8 мм, высотой 432 мм, в форме 
лепестков тюльпана, внешние края которых фрезерованы круглыми от-
верстиями (d = 4 мм) для продевания полиэфирного шнура. Дополнитель-
ными конструктивными элементами для жесткости и соединения ножек 
с сиденьем скамьи служат деревянная планка из фанеры под сиденьем, 
декорированная по краям вырезанными полукруглыми отверстиями (d = 
60 мм), и деревянная планка (1220 х 40 х 20 мм) в нижней части скамьи.

Декор из полиэфирного шнура олицетворяет крупные водные 
объекты Республики Татарстан — р. Волгу и р. Каму, которые с древней-
ших времен обеспечивают торгово-транспортное сообщение между на-
селенными пунктами, оказывают огромное влияние на быт и жизнедея-
тельность населения (рис. 2).

Как было отмечено выше, ножки скамьи исполнены в форме 
тюльпана. Этот цветок лег в основу концепции и названия разработан-

Рис. 1. Скамья «Ла-лә» Рис. 2. Конструктивно-разборная схема ска-
мьи «Ла-лә»
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ного образца скамьи «Ла-лә». «Во всех видах творчества татарского на-
рода мотив тюльпана играет довольно активную роль… Мотив тюльпа-
на варьировался народными умельцами до бесконечности» — отмечает 
исследователь татарского орнамента, искусствовед Ф.Х. Валеев [3, с. 48, 
49].  Мотив тюльпана является одним из самых популярных в тюрко-ис-
ламском мире и традиционно воспринимается как символ возрождения 
и стремления к великим достижениям [1, с. 226, 227]. 

2. Сундук «Елга» (в переводе с татарского — река) — стандарти-
зированный термин продукции мебельного производства, имеет следу-
ющее определение: «Сундук — изделие корпусной мебели в виде ящика 
с откидной или съемной, плоской или выпуклой крышкой, сверху (или) с 
боков снабженного крышкой» [9, с. 11].  

Сундук является устойчивым, этномаркирующим элементом пред-
метно-вещной среды, использование которого в татарском интерьере вос-
ходит к традициям булгарского и золотоордынского жилища. Историк Д.Н. 
Сулейманова при описании традиционного татарского интерьера отмечает, 
что «сундуки, которые ставились по нескольку штук вдоль стен дома, служи-
ли не только для хранения вещей, но и мебелью. На них складывали стопки 
постельных принадлежностей, сидели и спали дети» [16, с. 262]. Разработан-
ный образец сундука «Елга» по своему эксплуатационному назначению мож-
но использовать как по прямому назначению — ящик для сбора и хранения 
вещей, так и в качестве яркого акцента в дизайне интерьера (рис. 3).

Сундук «Елга» (габаритные размеры — 900 х 450 х 500 мм) вы-
полнен из дерева в виде фанеры и металла. Он имеет боковые части из со-
гнутого металлического листа толщиной 3 мм, декорированного перфо-

Рис. 3.  Сундук «Елга» Рис. 4. Конструктивно-разборная схема 
сундука «Елга»
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рацией в виде двух ромбов, частично переходящих на фасады. Остальные 
стороны сундука изготовлены из фанеры, на лицевом и заднем фасадах 
возможно нанесение росписи красками (рис. 4). 

Сундуки предшествовали появлению шкафа и выполняли не толь-
ко функции складирования постельных принадлежностей (матрасы, про-
стыни, подушки, одеяла и др.), хранения вещей и домашней утвари, сбора и 
перевозки приданого невесты, но и использовались в роли сидений, а также 
спальных мест для детей. Как следствие, количество сундуков в доме явля-
лось своего рода показателем благосостояния хозяев. Этим объясняется де-
корирование авторского сундука геометрическим орнаментом в виде двух 
пересекающихся ромбов. «Ромб с периода неолита был связан с идеей благо-
получия и плодородия» [1, с. 225]. Также ромб являлся «символом женского и 
мужского начал, как продолжение рода, порождение нового» [14, с.128].

3. Буфет «Пыяла» (в переводе с татарского — стекло) — стандар-
тизированный термин продукции мебельного производства, имеет сле-
дующее определение: «Буфет — «шкаф для хранения продуктов питания, 
столовой посуды и столовых приборов, состоящий из тумбы с распаш-
ными дверями и расположенными над ними выдвижными ящиками или 
без них, и шкафа с остекленными дверями или без них, установленного 
над этой тумбой на некоторой высоте так, что промежуток между ними 
(ниша) может использоваться для выкладки блюд на столешнице тумбы и 
их сервировки перед подачей на стол» [9, с. 8].  

«Со второй половины XIX в. в традиционном татарском инте-
рьере, вследствие активизации связей между городом и деревней, начали 
появляться предметы городской культуры. При этом в первую очередь в 
повседневном обиходе появлялись вещи не столько функциональные, 
сколько демонстрирующие благополучие семьи. Для татар это были, в том 
числе, и буфеты», — пишет в своем диссертационном исследовании Д.Н. Су-
лейманова [15, с. 15].  В статье этого же автора встречаем следующее: «Бу-
феты… изготовлялись как мебельными мастерами, так и отдельными ку-
старями. Такой буфет представлял собой деревянный шкафчик с несколько 
выступавшей нижней частью с деревянными двустворчатыми дверками; 
верхняя часть состояла из ряда полок, которые закрывались деревянными 
дверцами, иногда со вставленным стеклом. В таких буфетах выставлялась 
красивая фарфоровая посуда и различные безделушки» [16, с. 262].  

Сегодня буфет можно расположить в современной кухне-гости-
ной и использовать для хранения посуды или декоративных элементов 
быта (рис. 5). 
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Буфет «Пыяла» (габаритные размеры — 1000 х 400 х 1600 мм) вы-
полнен из дерева — МДФ в шпоне, металла, полиэфирного шнура, стекла 
и бахромы из хлопковых нитей.

Каркас состоит из нескольких частей:
— верхней — квадратный профиль 20 мм в сечении полукруглой 

формы;
— боковой — декорирована полиэфирным шнуром с сердечни-

ком чёрного цвета (d = 5 мм);
— нижней — каркас из металлического профиля 25 мм в сече-

нии, между опорными ножками закреплена открытая полка из МДФ.
Средняя часть буфета представляет собой закрытый шкаф из 

МДФ в шпоне, дверцы декорированы металлическими элементами в 
форме растительного татарского орнамента «астра» [1, с. 226; 3, с. 50, 52], 
латунные ручки имеют изогнутую форму в виде четвертей круга. Внутри 
расположены две полки из МДФ. На задней стенке расположено зеркало 
полукруглой формы (рис. 6).

4. Стол «Кунак» (в переводе с татарского — гость) — стандартизи-
рованный термин продукции мебельного производства, имеет следующее 
определение: «Стол — изделие мебели для временного и постоянного раз-
мещения различных предметов, приема пищи, для игр и различных заня-
тий, одной или несколькими горизонтальными и (или) наклоненными по-
верхностями (столешницами), различной формы в плане установленными 
на опоре (подстолье), на высоте, зависящей от назначения стола, удобной 
для выполнения работ, занятий или приема пищи сидя или стоя» [9, с. 16].   

Столы и стулья стали появляться в домах татар лишь в XIX в. Мож-
но предположить, что это было исторически обусловлено планировочной 

Рис. 5. Буфет «Пыяла» Рис. 6. Конструктивно-разборная схема бу-
фета «Пыяла»
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конструкцией татарского жилища: в нем имелся особый, многофункцио-
нальный, этномаркирующий элемент обстановки — «сэке» — широкий до-
щатый настил, который выполнял функции кровати, стола и стульев. Исто-
рик Д.Н. Сулейманова отмечает, что на рубеже XIX–XX вв. прослеживается 
обратное влияние изменения функционального предметно-вещного напол-
нения интерьера на внутреннюю архитектуру дома: в связи с массовым рас-
пространением столов и стульев, «распространяются укороченные, а также 
передвижные (на ножках) «сэке» («кыска сэке», «кече сэке»)» [15, с. 14].

Таким образом, изменения функционально и эстетически орга-
низованного пространства традиционного татарского дома (например, 
появление новых предметов обстановки: буфетов, столов, стульев и др.) 
стали показателями материального благополучия и социального статуса 
семьи. Столы и стулья постепенно интегрировались в интерьер, размеща-
лись в парадной половине дома, обычно в простенках между окнами. При 
этом столы и стулья использовались не по прямому назначению: напри-
мер, назначением стола стало хранение и демонстрация чайной посуды, 
а стулья выступали в роли дополнительных элементов декора интерьера.

Стол «Кунак» (габаритные размеры — 2100 х 900 х 50 мм) вы-
полнен из дерева и металла (рис. 7). Столешница изготовлена из массива 
лиственницы естественной просушки, разделена на две части, декориро-
вана контурной вырезкой в виде орнамента из ромбов и треугольников. 
Лиственница широко распространена на территории Татарстана, порода 
дерева — твердая, прочная, не подвержена гниению. Несущие элементы 
— металлические ножки из гнутого листового металла, толщиной 3 мм, 
— аналогично столешнице декорированы геометрическими орнамента-
ми. В частности, орнамент «треугольник» также как и «ромб», является 

Рис. 7. Стол «Кунак» Рис. 8. Конструктивно-разборная схема 
стола «Кунак»
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производным от орнамента «квадрат» и «в поло-
жении вершиной вверх передает устойчивость, 
стремление вверх, к высшему единству, вопло-
щает стихию воздуха» [1, с. 225].

Конструктивное соединение столеш-
ницы и ножек выполнено с помощью металли-
ческих профилей 40 мм в сечении и пластин с 
лазерной резкой (рис. 8). 

Стол «Кунак» можно расположить в со-
временной кухне-гостиной, либо столовой, при 
этом конструкция стола позволит разместить 
большую компанию.

5. Стул «Йорт» (в переводе с татарского 
— дом) — стандартизированный термин продук-
ции мебельного производства, имеет следующее 
определение: «Стул — изделие мебели для сиде-
ния одного человека, со спинкой, с подлокотни-
ками или без подлокотников, с высотой сиденья, 
функционально удобной при сидении за стола-
ми различного вида и назначения [9, с. 15].

Разработанный образец стула «Йорт» 
можно использовать в интерьере современного 
татарского дома и по прямому назначению, и в 
качестве яркой декоративной акцентной детали 
дизайна, подчеркивающей связь прошлого и на-
стоящего (рис. 9). 

Каркас стула «Йорт» выполнен из ме-
таллического профиля круглого сечения черного 
цвета. Сиденье стула — мягкое, на основе деревянного каркаса из фанеры 
(d = 36 см, h = 10 см), брусков и листа ДВП, обшитого сверху поролоном 
толщиной 30 мм и сбоку поролоном толщиной 10 мм. Форма стулу прида-
ется за счет наполнения мягкой части семью слоями кругов из поролона 
разного диаметра. Поверх поролона приклеивается слой синтепона для 
сглаживания формы, далее шьется чехол из мебельной ткани для обивки. 
Аналогичным способом изготовлена спинка (рис. 10).

Форма и художественное оформление сиденья стула навеяны 
традиционным жилищем кочевых народов — юртой.

Рис. 10. Конструктивно-раз-
борная схема стула «Йорт»

Рис. 9. Стул «Йорт»
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Заключение
Проектирование современной мебели, отражающей регио-

нальную идентичность Республики Татарстан, является перспективным 
направлением развития креативной индустрии в регионе. Интегра-
ция элементов культурного наследия татарского народа в дизайн мебе-
ли позволяет создать уникальные и аутентичные предметы интерьера, 
способствующие сохранению и популяризации культурного наследия, 
формированию положительного имиджа региона и повышению конку-
рентоспособности местных производителей мебели.

Разработанные концептуальные проекты могут быть использованы 
в качестве основы для создания серийной мебели, отражающей региональную 
идентичность, формирующей уникальный визуальный образ региона. 
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