
369

А.В. ВАСИЛЬЕВ 
Кандидат искусствоведения, доцент кафедры академического 
рисунка РГХПУ им. С.Г. Строганова
e-mail: uchiharus@gmail.com

О.А. ХМЕЛЕВСКАЯ
Преподаватель кафедры академического рисунка РГХПУ им. 
С.Г. Строганова
e-mail: olgaxmel-00@yandex.ru

М.В. ГОРЕЛОВ 
Кандидат искусствоведения, профессор, зав. кафедрой акаде-
мического рисунка РГХПУ им. С.Г. Строганова
e-mail: mg-1968@yandex.ru

A.V. VASILIEV 
Ph.D. in History of Arts, assistant professor at the Department of 
academic drawing. Russian State Stroganov University of Design 
and Applied Arts  
e-mail: uchiharus@gmail.com

O.A. KHMELEVSKAYA
Lecturer at the Department of academic drawing. Russian State 
Stroganov University of Design and Applied Arts  
e-mail: olgaxmel-00@yandex.ru

M.V. GORELOV
Ph.D. in History of Arts, professor, Head of the Department of Aca-
demic Drawing. Russian State Stroganov University of Design and 
Applied Arts  
e-mail: mg-1968@yandex.ru

DOI: 10.37485/1997-4663_2025_4_2_369_386



370

АКТУАЛИЗАЦИЯ АКАДЕМИЧЕСКОГО РИСУНКА В 
КОНТЕКСТЕ СОВРЕМЕННОГО ХУДОЖЕСТВЕННО-ПРО-
МЫШЛЕННОГО ОБРАЗОВАНИЯ: ЦИФРОВАЯ 2D И 3D 
ГРАФИКА — НОВЫЙ ИНСТРУМЕНТ АНАЛИЗА 

UPDATING OF ACADEMIC DRAWING IN THE CONTEXT OF 
MODERN ART AND INDUSTRIAL EDUCATION: DIGITAL 
2D AND 3D GRAPHICS AS A NEW TOOL FOR ANALYSIS

В статье рассматриваются актуальные тенденции цифровиза-
ции художественно-промышленного образования на примере 
Российского государственного художественно-промышленного 
университета имени С.Г. Строганова. Особое внимание уделено 
дисциплине «Академический рисунок» как фундаментальной 
основе профессиональной подготовки художников и дизайне-
ров. Анализируются возможности ее модернизации в контексте 
внедрения цифровых технологий и изменения образовательных 
стандартов. Подчеркивается необходимость пересмотра систе-
мы учебных заданий, направленных на сохранение академи-
ческих принципов при одновременной адаптации методик к 
условиям цифровой среды обучения и специфике различных 
направлений дизайна. 

This article examines current trends in the digitalization of arts and 
crafts education using the example of the S. G. Stroganov Russian 
State University of Art and Design. Particular attention is paid to the 
discipline of academic drawing as a fundamental foundation for the 
professional training of artists and designers. The possibilities for its 
modernization in the context of the introduction of digital technolo-
gies and changing educational standards are analyzed. The need to 
revise the system of educational assignments aimed at preserving 
academic principles while adapting methods to the conditions of the 
digital learning environment and the specifics of various design dis-
ciplines is emphasized.

Ключевые слова: дизайн, рисунок, наука и цифровые техноло-
гии, строгановская модель цифрового специалиста-дизайнера, 
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гармоничное сочетание художественной и инженерно-техни-
ческой подготовки, виртуализация профессионального художе-
ственно-проектного сознания, проектная культура цифрового 
искусства и дизайна.
Keywords: Design, drawing, science and digital technologies, the 
Stroganov model of design specialists, which represents a combina-
tion of artistic and engineering training, the virtualization of profes-
sional artistic and design consciousness, and the design culture of 
art and design trends.

В условиях стремительного развития информационных техно-
логий и цифровизации всех сфер общественной жизни первостепенной 
задачей является модернизация отечественной системы высшего обра-
зования, в том числе художественно-промышленного, для подготовки 
специалистов, отвечающих современным потребностям мультимедиа 
индустрии. В «Стратегическом направлении в области цифровой транс-
формации науки и высшего образования» (Распоряжение Правительства 
Российской Федерации от 21 декабря 2021 г. № 3759-р) обозначена не-
обходимость формирования единого цифрового образовательного про-
странства, направленного на повышение качества подготовки специали-
стов и адаптацию образовательных программ к современным вызовам 
технического прогресса [1]. 

Методика модернизации рабочих программ по дисциплине 
«Академический рисунок», рассмотренная ниже, является продолжением 
исследования, изложенного в статье «Аспекты цифровизации в системе 
художественно-промышленного образования в вузах Российской Феде-
рации. Методики подготовки цифровых художников и дизайнеров в кон-
тексте социально-экономических трансформаций XXI века» [15]. В ней 
предлагались отдельные элементы интеграции цифровых технологий в 
учебный процесс, а также были рассмотрены сферы творческой деятель-
ности, где уже активно используются цифровые технологии. Материал 
ниже носит прикладной характер и сосредоточен на анализе цифрового 
рисунка как инструмента профессиональной деятельности проектиров-
щика. В контексте исследования используются и развиваются тезисы из 
работы «Актуализация темы пластической анатомии в художественных 
вузах» [14]. Совокупность упомянутых в статье тенденций и используемых 
технологий свидетельствует о том, что современная художественно-про-
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мышленная школа претерпевает 
качественные преобразования, 
чтобы соответствовать современ-
ным стандартам индустрии [11]. 
Цифровые инструменты не заме-
няют академическую школу, но 
расширяют ее возможности, фор-
мируя предпосылки для реструк-
туризации методов художествен-
но-промышленного образования.

Российский государ-
ственный художественно-про-
мышленный университет имени 
С.Г. Строганова занимает уникаль-
ное место в истории отечественного декоративно-прикладного искусства 
и художественного образования. На протяжении своей долгой истории 
в нем неоднократно менялись подходы к подготовке специалистов, что 
было естественным процессом, обусловленным развитием общества, на-
уки и технологий [11]. Эти изменения отражали стремление к совершен-
ствованию образовательных методов и профессиональных навыков, в со-
ответствии с экономическими потребностями современности. В разные 
исторические периоды в университете формировались различные мето-
дические подходы. Так, например, на смену копировальному и академи-
ческому, натурному и декоративному методам, на которых долгие годы 
строилось художественное образование, пришел объёмно-простран-
ственный метод. «Устоявшееся представление о прикладном художе-
ственном образовании претерпело кардинальные изменения после того, 
как на базе Строгановского художественно-промышленного училища и 
Московского училища живописи, ваяния и зодчества в 1920 году было со-
здано Московское отделение ВХУТЕМАСа, позднее преобразованное во 
ВХУТЕИН» [7, с. 40]. Объемно-пространственный метод, разработанный 
В.А. Фаворским и П.И. Павлиновым и позднее развитый Д.Н. Кардовским, 
стал фундаментом методологического подхода к преподаванию академи-
ческого рисунка в художественно-промышленных учебных заведениях. 
[8]. Такой подход способствовал развитию аналитического мышления и 
формированию профессионального проектного восприятия. Несмотря на 
то, что преподаватели кафедры рисунка — Н.П. Христенко, Г.К. Яковлев, 

Рис. 1. Рисунок первого курса: череп; анато-
мическая голова «Экорше», Ж.-А. Гудона. 1962 
г., источник: фонд кафедры академического 
рисунка РГХПУ им. С.Г. Строганова
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В. Е. Егоров, ВИ. Козлинский, 
М.А. Марков и другие — опи-
рались как на вхутемасов-
ские, так и на академиче-
ские традиции, в работах 
этого периода доминирова-
ли именно академические 
принципы (рис. 1) [11].  

Таким образом, 
можно сделать вывод, что 
объемно-пространственный 
метод рисования в опреде-
ленной степени опередил 
свое время. Лишь в 1970-е 
годы, с развитием методологии проектирования в дизайне, он оконча-
тельно утвердился и получил название конструктивно-аналитического 
метода. Главной задачей в методике объемно-пространственного рисунка 
было научить будущих дизайнеров видеть и рисовать объекты насквозь, 
формируя тем самым у них пространственное мышление (рис. 2). Помимо 
условного тонального решения, стали больше уделять внимания эскизам 
и быстрым рисункам, это было полезно в связи 
с проектной графикой и выходу к рисованию 
по представлению (рис. 3). Но метод упрощен-
ного анализа формы, необходимый на первых 
этапах обучения, оказался недостаточным для 
освоения сложных объемно-пространствен-
ных систем и привел к снижению качества 
академического рисунка: «Видится принци-
пиальная некорректность утверждения схемы 
куба или параллелепипеда как обязательного 
начала рисунка для объема любой сложности 
на продвинутых стадиях обучения, а тем более 
как окончательной трактовки формы сложных 
органических объектов, ибо их сечения никог-
да не описываются квадратом» [12, с. 278]. Это 
особенно проявлялось в старших курсах, где 
работы часто сохраняли черты эскизности, что 

Рис. 2. Рисунок первого курса: череп; анатомическая 
голова «Экорше», Ж.-А. Гудона. 1980-е, источник: 
фонд кафедры академического рисунка РГХПУ им. 
С.Г. Строганова

Рис. 3. Фигура. Короткий рису-
нок 1970/80-е, источник: htt-
ps://vk.com/stroganovrisunok
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было приемлемо для проектной графики, но недостаточно для форми-
рования прочной академической базы — «с точки зрения академическо-
го рисунка, постоянное отсутствие разбора структуры сложной объем-
но-пространственной системы давало очень грубый результат» [11, с. 72]. 
Отказ от одного из аспектов рисунка в угоду абсолютизации другого так 
или иначе приводил к упадку качества в учебных листах и стагнации шко-
лы, за чем впоследствии следовал следующий виток изменений и коррек-
тировок, в соответствии с актуальными задачами. 

Очередной этап развития рисунка как инструмента в руках ди-
зайнеров и проектировщиков зависит сегодня напрямую от профессио-
нальных требований, предъявляемых молодым специалистам на рынке 
труда в индустрии дизайна и декоративно-прикладного искусства: «Се-
годня станковый художник в пост-цифровой эпохе становится частью 
виртуальной среды. Культурные традиции классического изобрази-
тельного искусства все активнее интегрируются в цифровое простран-
ство, формируя семиотический симулякр, в основе которого заложены 
культурные традиции множества эпох и народов» [6, с. 173]. Появление 
цифровых технологий, расширение сфер дизайнерской деятельности в 
медиа пространстве и ускорение технологического прогресса требуют 
переосмысления методов обучения. Переход российских вузов на систе-
му специалитета, включая РГХПУ им. С.Г. Строганова, создает необходи-
мость адаптации учебных программ к новым образовательным стандар-
там, обеспечивающим подготовку специалистов с интегрированными 
компетенциями. В подтверждение важности цифровизации в образова-
тельном процессе можно привести следующие нормативные документы. 

— «Приказ Минобрнауки России от 25.02.2025 № 169 «О реали-
зации проекта "Цифровые кафедры" образовательными организациями 
высшего образования - участниками программы стратегического акаде-
мического лидерства "Приоритет-2030" (вместе с "Концепцией реализации 
проекта "Цифровые кафедры" образовательными организациями высшего 
образования — участниками программы стратегического академического 
лидерства "Приоритет-2030")» направлен на интеграцию цифровых техно-
логий в учебный процесс и повышение качества образования [2]. 

— «Распоряжение Правительства Российской Федерации от 5 
июля 2025 года № 1805-р «О стратегическом направлении в области циф-
ровой трансформации отрасли науки и высшего образования до 2030 
года».)» утверждает цель достижения высокого уровня цифровой зрело-
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сти научными и образовательными организациями, включая внедрение 
цифровых технологий в образовательные программы и процессы [3].

В этом контексте модернизация программы по академическому 
рисунку должна комбинировать традиционные методы обучения с циф-
ровыми инструментами, позволяя студентам развивать как фундамен-
тальные навыки академического и аналитического рисунка, так и умение 
работать в современной цифровой среде. 

Стоит отметить, что художественно-промышленное образова-
ние принципиально отличается от академического художественного об-
разования, получаемого станковыми художниками, прежде всего, целями 
и направленностью подготовки специалистов. В художественно-про-
мышленных вузах, например таких как Санкт-Петербургская государ-
ственная художественно-промышленная академия имени А.Л. Штиглица, 
подход к рисунку имеет следующий характер: рисунок рассматривается 
как инструмент проектного мышления: студенты учатся анализировать 
форму, выявлять конструктивные особенности объекта, учитывать функ-
циональные и технологические требования. Как отмечает И.Н. Полын-
ская в монографии «Формирование профессиональной компетенции в 
области рисунка у студентов факультета искусств и дизайна», рисунок 
становится средством подготовки к профессиональной деятельности, где 
эстетика соединяется с рациональностью и практической задачей [13].  
Необходимо учитывать, что для художественного и художественно-про-
мышленного направлений подготовки ставятся разные педагогические 
задачи, что нужно принимать во внимание при разработке образователь-
ных программ, при этом для каждого отдельного выпускающего профи-
ля, особенно в области дизайна, необходимо формирование индивиду-
ального подхода при разработке содержания и структуры дисциплины 
«Академический рисунок», с учетом специфики будущей профессиональ-
ной деятельности. Современный дизайнер должен не просто овладеть си-
стемой традиционных изобразительных навыков, но и уметь применять 
их в проектно-цифровом контексте, что позволяет рассматривать акаде-
мический рисунок не как самостоятельную художественную практику, а 
как фундаментальную основу визуально-проектного мышления, необхо-
димую для решения комплексных профессиональных задач в условиях 
цифровизации.

В структуре факультета дизайна РГХПУ им. С.Г. Строганова се-
годня реализуются программы по нескольким ключевым направлениям: 
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промышленный дизайн, дизайн средств транспорта, дизайн мебели, ди-
зайн среды, дизайн интерьера, графический дизайн, дизайн текстиля, а 
также мультимедиа дизайн и дизайн режиссуры, анимации и видеоигр. 
В настоящее время дисциплина «Академический рисунок» преподается 
по единой программе, без дифференциации в зависимости от профиля 
подготовки. Однако различие профессиональных задач и художествен-
но-проектных приоритетов каждого направления требует уточнения ме-
тодических акцентов внутри общей программы. При сохранении единой 
структуры курса целесообразно предусмотреть разные подходы к фор-
мулировке учебных целей и выбору практических заданий, отражающие 
специфику будущей профессиональной деятельности. Так, для студен-
тов направлений промышленного, транспортного и мебельного дизайна 
особое значение имеет развитие навыков моделирования формы и кон-
структивного анализа объекта в плоскости листа или цифрового экрана, 
что обеспечивает переход от натурного изображения к проектному моде-
лированию. В программах текстильного и графического дизайна акцент 
смещается в сторону композиционного мышления, плоскостного постро-
ения и работы с декоративной графикой, где рисунок становится основой 
для создания орнаментальных и визуально-коммуникативных систем. 
Для направлений дизайна среды и интерьера академический рисунок 
формирует навыки построения сложных пространственных композиций, 
огромное значение тут имеет умение работать с плановостью, тоном, 
перспективой и передачей масштабных и архитектурных соотношений, а 
также понимание законов перспективы, что способствует развитию про-
странственного мышления. В области мультимедиа и дизайна режиссуры 
ведущим аспектом становится иллюстративная и концептуальная состав-
ляющая рисунка, обеспечивающая визуализацию идеи, характер персо-
нажа и атмосферу. Стоит сделать акцент на тематические и ракурсные по-
становки. Тема композиции тут также выходит на передний план. Таким 
образом, несмотря на общие академические принципы обучения, каждая 
специализация предъявляет свои требования к содержанию и методике 
преподавания рисунка. Это определяет необходимость дифференциро-
ванного подхода к формированию учебных заданий, где академическая 
школа не утрачивает своих основ, а адаптируется под задачи актуальных 
направлений в области дизайна. 

Современные цифровые инструменты уже прочно вошли в про-
цесс обучения студентов факультета дизайна и становятся неотъемлемой 
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частью их проектной деятельности. При выполнении проектных зада-
ний студенты активно используют программы для 2D-графики — Adobe 
Photoshop, Corel Painter, Clip Studio Paint, Procreate и Affinity Designer [7]. 
Эти приложения позволяют создавать иллюстрации, визуальные концеп-
ты, орнаментальные и графические системы, что особенно востребовано 
в графическом, текстильном и мультимедиа-дизайне. В сфере 3D-графи-
ки студенты осваивают Blender, Archicad, Autodesk Maya, 3ds Max, ZBrush, 
Cinema 4D и Fusion 360, применяя их для моделирования, анализа формы 
и пространственных отношений. Эти навыки оказываются ключевыми 
для направлений дизайна интерьера, промышленного, транспортного, 
мебельного и средового дизайна, где требуется точность проектирования 
и визуализация сложных трёхмерных объектов. 

С учетом того, что цифровые технологии уже стали естественной 
средой обучения, целесообразно интегрировать их и в рабочую програм-
му дисциплины «Академический рисунок». Использование цифровых 
2D и 3D инструментов позволит студентам не только совершенствовать 
навыки наблюдения, анализа формы и построения, но и одновременно 
развивать цифровую компетентность, необходимую современному ди-
зайнеру, формируя и расширяя визуальное и аналитическое мышление. 
При этом важно сохранить последовательность обучения: на младших 
курсах основное внимание должно уделяться формированию художе-
ственной базы — работе с натурой, пониманию пропорций, тональных и 
конструктивных отношений. А внедрение цифровых технологий в акаде-
мический рисунок целесообразно начинать на старших курсах, когда сту-
денты уже владеют основами аналогового рисунка. Такой подход обеспе-
чит постепенное и осознанное расширение художественно-проектных 
навыков, где задачи будут постепенно становится более специализиро-
ванными в зависимости от направления дизайна, а также гармоничное 
сочетание академической и цифровой составляющих профессиональной 
подготовки. Стоит рассмотреть интеграцию цифрового рисунка в учеб-
ную программу на примере задания 3 курса «Одетая фигура человека в 
ракурсе в “неглубоком” интерьере». Для студентов направлений мульти-
медиа-дизайна и дизайна режиссуры особое внимание стоит уделить ра-
боте с картинной плоскостью, (построение кадра изображения в соответ-
ствии с фокусным расстоянием воображаемой камеры/ глаза человека), в 
зависимости от поставленных задач. В дополнение к основному заданию 
в программу включаются дополнительные упражнения, рассчитанные на 
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построение композиции и перспективы, в зависимости от воображаемо-
го модуля камеры — широкоугольный, телеобъектив и портретный (явля-
ется вариацией с оптимальным фокусным расстоянием для съемки чело-
века и равнозначных ему объектов) (рис. 4). Каждый из них по-разному 
влияет на восприятие пространства и пропорций фигуры:

— широкоугольный объектив усиливает перспективные искаже-
ния, подчёркивает глубину и динамику (рис. 5, 6);

— портретный создает сбалансированное, нейтральное изобра-
жение;

— телеобъектив уплотняет композицию и визуально приближа-
ет планы, формируя эффект плоскости (рис. 7).

Например, при работе с гипертрофированной перспективой, 
имитирующей эффект широкоугольного объектива или съемки с мобиль-
ного устройства основная задача студента заключается в том, чтобы с по-
мощью цифровых инструментов — таких как Blender, Photoshop или Clip 
Studio Paint — самостоятельно сконструировать нужный ракурс и компо-
зицию сцены, создав цифровую модель, а затем выполнить академиче-
ский рисунок по полученному изображению в традиционном материале. 
Анализ различий между этими типами кадра позволяет студентам осоз-

Рис. 4. Фокусное расстояние. Источник: https://evtifeev.com/wp-content/uploads/2017/08/
angle3.jpg
Рис. 5. Иллюстрация с применением гипертрофированной перспективы. «The Know-How of 
Cartooning». 1946 г. Кен Халтгрен (художник-мультипликатор студии Disney)
Рис. 6. Иллюстрация с применением гипертрофированной перспективы. «Good ol' friends» 
художник Michal Urbanski. Источник: https://urbanboogie.artstation.com/projects/qAORnR
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нанно управлять искажением или 
стилизацией изображения. В циф-
ровой среде это особенно удобно: 
можно быстро варьировать ракурс, 
масштаб и пропорции, создавая 
серию композиционных решений 
за счет изменений настроек вир-
туальной камеры. Стилизация при 
этом должна сохранять основопо-
лагающие конструктивные элемен-
ты формы, обеспечивая убедитель-
ность и выразительность образа. 

Для направлений графи-
ческого и текстильного дизайна 
подобные задачи могут реализо-
ваться в векторных и растровых 
программах (Illustrator, Photoshop, 
Affinity Designer). Здесь особое 
внимание уделяется передаче про-
странства именно в двухмерном 
формате — средствами масштаба, 
тона, цвета и композиционного 
ритма. Так студенты учатся решать задачи перспективы и глубины в пло-
скости, что напрямую связано с плоскостной графикой.

Для направлений транспортного, промышленного и мебельно-
го дизайна приоритетом остается конструктивно-аналитический метод. 
В цифровой среде он получает новое развитие благодаря возможностям 
многоуровневой визуализации: на одном слое может выполняться по-
строение общей формы или интерьера, на втором — анатомический и 
конструктивный анализ модели, на третьем — моделировка тона, света 
и отражений. Такой подход позволяет студентам последовательно вы-
страивать объект, видеть его «насквозь», анализируя как внешние, так 
и внутренние конструктивные связи. Таким образом, разбирая базовый 
констуктив на цифровых зарисовках, основную работу студент может 
выполнять уже более детализировано, не упрощая форму, что помогает 
избавиться от процесса стагнации, который часто начинает возникать на 
старших курсах (рис. 8). В свою очередь преподаватель также может ис-

Рис. 7. Разница между обычным кадром и 
телеобъективом, источник: https://www.
sb.by/articles/spetsialist-obyasnil-chto-takoe-
teleobektiv-na-telefonakh-i-zachem-on-
nuzhen.html?utm_medium=organic&utm_
source=yandexsmartcamera
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пользовать графические инструменты для наглядного объяснения мате-
риала (рис. 9).

Для направлений дизайна среды и дизайна интерьера задание 
«Фигура в неглубоком интерьере» приобретает профессиональный ха-
рактер. Студенты создают пространственную композицию в трёхмер-
ной программе (Blender, 3ds Max, 
SketchUp), моделируют неглубо-
кий интерьер, задают освещение 
и выбирают точку обзора. После 
цифрового моделирования они 
выполняют проекции — вид свер-
ху, спереди и сбоку, что позволя-
ет осознать пространственную 
структуру и взаимосвязь объемов. 
Такая работа сочетает проектные 
и академические задачи: фор-
мирует понимание перспективы, 
глубины, масштаба и света, а так-
же развивает навык перехода от 
пространственного моделирова-
ния к аналитическому рисунку. 

Важно, чтобы процесс 
анализа на этапе цифрового эски-
зирования не приводил к утрате 
художественности и целостности 
образа, поэтому финальные этапы 
заданий целесообразно выпол-

Рис. 8. Цифровой эскиз 
и итоговый лист зада-
ния «Сидящая фигура 
в ракурсе (ниже линии 
горизонта)». Вып. ст. 3 
курса А. Брижеватая, 
источник: оригинал 
работы предоставлен 
автором (Брижеватая А.)

Рис. 9. Анатомические зарисовки, выполнен-
ные в приложении Procreate, художник Азат 
Нургалеев. Источник: https://vk.com/nurgalee
vazat?ysclid=miq5b4b92k309497190
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нять в традиционных материалах. 
Все вышеперечисленные упраж-
нения могут быть выполнены как 
эскиз и поиск решения к основной 
работе, так и как дополнительное 
задание. Включение цифровых за-
даний в программу академического 
рисунка позволит создать синергию 
между проектными дисциплинами и 
аналитическим рисунком как мето-
дом анализа формы и пространства. 

Однако не все задания из 
текущей рабочей программы дис-
циплины универсальны для различ-
ных направлений подготовки в сфе-
ре дизайна. Для ряда направлений, 
особенно ориентированных на про-
ектно-графическую деятельность, 
задания на старших курсах, посвя-
щенные сложным составным темам, 
стоит дифференцировать в зависимости от визуальной специфики (мане-
ры проектной подачи) выпускающей кафедры. Возникает необходимость 
пересмотра и адаптации учебных заданий с целью сохранить академи-
ческую основу обучения, но при этом выстроить более гибкую систему, 
учитывающую особенности каждого направления. Именно этот вопрос 
становится ключевым в контексте модернизации программы академиче-
ского рисунка в художественно-промышленном образовании. 

В качестве примера мы можем рассмотреть задание, которое 
подробно описано в книге А.И. Дендериной «Учебный рисунок в мастер-
ской монументальной живописи». Третий курс обучения для художников 
монументалистов начинается с постановки «фигура в антураже» (рис. 
10). Как отмечает автор, «рассматривая типологию пространственных по-
строений в стенописи, следует отметить, что самым распространённым 
художественным приёмом является плоскостной живописный рельеф, 
организующий изобразительное пространство в плоскости, совпадающей 
с архитектурной поверхностью. Поэтому в рисунке с антуражем обычно 
отсутствует глубокое пространство» [10, с. 17]. Подобные задания, насы-

Рис. 10. Н.И. Алексеева, 3 курс. Фигура в 
антураже. 2013. Б., соус, сангина. 100 х 80. 
Преп. А.И. Дендерина. Источник: [10, с.14]
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щенные «дополнительными предметами, со сложными фонами и обили-
ем драпировок» [10, с. 14], выдвигают на первый план вопросы компози-
ции и взаимодействия формы с пространственной средой. Для будущего 
художника, по ее словам, «совершенно необходимо умение свободно вла-
деть композицией, в том числе формальной, оперирующей беспредмет-
ными абстрактными формами» [10, с. 14]. Исходя из этого, в программе 
академического рисунка для направлений графического и текстильно-
го дизайна целесообразно предусмотреть аналогичные постановки, где 
предусмотрено выполнение нескольких листов (с использованием циф-
рового инструментария) как на конструктивный анализ формы, так и на 
организацию антуража и плоскостное решение композиции. Таким обра-
зом студенты могут выполнять эскизы в векторных и растровых редакто-
рах и проводить там содержательный анализ постановки, решать уровень 
декоративности, подбор цвета и текстуры, дополняя антураж собствен-
ными элементами, которые будут предопределены композиционными 
движениями, заложенными в структуре задания. Итоговая подача листов 
на старших курсах, в соответствии с таким комплексным подходом, долж-
на стать также ориентированной на проектную презентацию: от эскизов 
до финального листа.

Для курса средового дизайна и дизайна интерьера стоит вне-
дрить задание, которое уже было интегрированно в рабочую программу 
дисциплины «Академический рисунок» пятого курса художественного 
проектирования интерьеров: «Темой работы была двухфигурная компо-
зиция в неглубоком интерьере с элементом, усложняющим задание. Вме-
сто изображения двух одинаковых по масштабу фигур студентам пред-
ложили выполнить рисунок наездника и его лошади, тем самым изучив 
классическую для истории изобразительного искусства тему конного мо-
нумента и жанровой картины, а также расширив свои знания в анима-
листике и композиции» [5, с. 15]. Студентами выполнялся рад цифровых 
эскизов и зарисовок, включающих композицию, анатомический разбор, 
решение отдельных элементов и подбор материала, которые впослед-
ствии были представлены в виде итогового баннера: «Тем самым в од-
ном задании совмещается дизайн подход, включающий в себя рисунок не 
только с натуры, но и разработку своей собственной композиции на осно-
ве четко поставленного технического задания, единого для всей группы, и 
использование традиционных материалов рисунка и цифровой графики, 
позволяющей ускорить подготовительный процесс» [5, с. 15] (рис. 11, 12). 
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Если говорить конкретно о направлении средового дизайна, то с помо-
щью использования цифровых редакторов студент также может включать 
в постановку сложные архитектурные объекты. Одним из ключевых уме-
ний, которое прорабатывается в данном задании, является способность 
точно оперировать масштабами относительно фигуры человека. 

В зависимости от профиля подготовки и особенностей основ-
ной образовательной программы, процентное соотношение цифровых 
инструментов и специализированных заданий в программе по академи-
ческому рисунку, безусловно, должно ранжироваться. Если говорить о де-
коративно-прикладных профилях подготовки, таких как художественное 
стекло, художественный металл, художественная керамика, то там введе-
ние цифровых инструментов работы над рисунком требуется в меньшей 
мере, в связи со спецификой декоративно-прикладного искусства. Тем 
не менее, использование цифровых 2D и 3D редакторов в этих направле-
ниях подготовки также является уже давно неотъемлемой частью обра-
зовательного процесса, поэтому знакомство студентов с инструментами 
цифровой графики в рамках натурного рисования также является необхо-
димым нововведением в программу. 

Проведенный анализ показывает, что цифровизация художе-
ственно-промышленного образования требует комплексного подхода, 

Рис. 12. Планшетная подача цифровых 
эскизов.  Вып. ст. 5 курса «ХПИ» А.В. Миши-
на, источник: оригинал работы предостав-
лен автором (Мишина А.В.)

Рис. 11. Двухфигурная постановка. Вып. ст. 5 
курса «ХПИ» А.В. Мишина, источник: оригинал 
работы предоставлен автором (Мишина А.В.)
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сочетающего сохранение академических традиций с внедрением инно-
вационных технологий. Современное художественно-промышленное об-
разование находится на этапе активной цифровой трансформации, что 
требует пересмотра традиционных подходов к преподаванию академи-
ческого рисунка. В настоящее время программа дисциплины во многом 
утратила связь с реальной профессиональной деятельностью и актуаль-
ными задачами дизайна: «Поскольку в учебных программах художе-
ственных вузов России в основном акцентируется классический подход, 
студенты остаются в стороне от современных инструментов и методов 
цифрового рисования. Это ограничивает их адаптацию к рынку, где циф-
ровое искусство стало стандартом, а знания в области цифровых инстру-
ментов — базовой необходимостью» [14, с. 392]. Отсутствие интеграции 
с цифровыми инструментами и проектными практиками приводит к 
снижению мотивации студентов, которые не видят прямой связи между 
учебными заданиями и будущей профессией. Унифицированные упраж-
нения, не учитывающие специфику различных направлений дизайна, 
также препятствуют развитию необходимых компетенций. Важно посте-
пенно усиливать внимание к структуре, форме и детализации объектов, а 
также переосмыслить задания старших курсов в соответствии с профес-
сиональной специализацией студентов, введя при этом элементы цифро-
вой 2D и 3D графики. Целесообразно сохранить общую программу акаде-
мического рисунка на первом и втором курсах, где формируются базовые 
художественные навыки — «академический рисунок налаживает связь 
между головой и рукой, дает основные средства изображения объема и 
пространства, учит аккуратности и усидчивости, а еще пространственно-
му мышлению» [9, с. 13].  С третьего курса предполагается вводить эле-
менты цифрового рисунка, как в формате эскиза к полноценной работе, 
так и в качестве отдельных заданий. Далее следует дифференцировать 
учебные программы по направлениям дизайна, обеспечивая практиче-
скую связь между академическим рисунком и профессиональной дея-
тельностью. Как отмечал П. П. Чистяков, «рисунок есть основа всякого ис-
кусства» [4, с. 341], — в современных условиях эта основа должна включать 
цифровую грамотность и способность мыслить в категориях визуальной 
коммуникации. Только синтез традиционных академических принципов 
и цифровых технологий позволит сформировать у будущих дизайнеров и 
проектировщиков целостное художественно-проектное мышление, соот-
ветствующее требованиям современности.
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