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СИМВОЛИЧЕСКИЕ ХАРАКТЕРИСТИКИ ГРАФИЧЕСКИХ 
ЗНАКОВ, ИСПОЛЬЗУЕМЫХ В ИЛЛЮСТРАЦИИ

SYMBOLIC CHARACTERISTICS OF GRAPHIC SIGNS USED 
IN ILLUSTRATIONS

Иллюстрация как особый вид визуального художественного 
языка способна передавать информацию, вызывать эмоции и 
участвовать в формировании дизайн-концепций посредством 
графических знаков. Семиотическая теория является важной 
теоретической основой, способствующей пониманию значения 
графических элементов, используемых в иллюстрациях. Глубо-
кий анализ бинарного отношения между «означающим» и «оз-
начаемым», а также классификация знаков на иконические, ин-
дексальные и символические существенно облегчают понимание 
функции и значения графических знаков, применяемых в иллю-
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страциях. В данной статье с семиотической точки зрения исследу-
ются знаковые характеристики, типология и назначение графи-
ческих знаков, присутствующих в иллюстрации. Также в данной 
публикации анализируется влияние знаков на выразительные ха-
рактеристики иллюстрации с целью развития семиотической тео-
рии ссылки и поиска источников творческого вдохновения, необ-
ходимых для сегодняшней практики иллюстрационного дизайна.

Illustration, as a special form of visual artistic language, is capable 
of conveying information, evoking emotions, and contributing to the 
formation of design concepts through graphic signs. Semiotic theory 
is an important theoretical framework for understanding the mean-
ing of graphic elements used in illustrations. A thorough analysis of 
the binary relationship between “signifier” and “signified”, as well 
as the classification of signs into iconic, indexical, and symbolic, 
significantly facilitates understanding the function and meaning of 
graphic signs used in illustrations. This article examines the semi-
otic characteristics, typology, and purpose of graphic signs present 
in illustrations. This publication also analyses the influence of signs 
on the expressive qualities of illustrations, with the aim of develop-
ing a semiotic theory of reference and identifying sources of creative 
inspiration essential for today's illustration design practice.

Ключевые слова: иллюстративный дизайн, графические знаки, 
символические характеристики, семиотика, проектная культура, 
художественное проектирование.
Keywords: illustrative design, graphic signs, symbolic characteris-
tics, semiotics, design culture, artistic design.

Графика как способ передачи изображения сама по себе является 
языком символов. В иллюстративном дизайне, благодаря творчеству ди-
зайнера-исполнителя, символические особенности графики проявляются 
ярче, усиливая эмоциональное воздействие изображения. В процессе ви-
зуальной коммуникации, в зависимости от состава аудитории, символы 
при интерпретации могут кардинально различаться. Например, символ «
卍» (свастика) может привести к когнитивной амбигуальности и различи-
ям в семантике из-за изменения ориентации знака и угла наклона (рис. 
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1). Также различно воспринимается изображе-
ние жука-навозника: в Древнем Египте насеко-
мое считалось символом Бога возрождения (рис. 
2), а в Китае жук ассоциируется с нечистоплот-
ностью и грязью. Эти различия свидетельствуют 
о том, что символическое значение меняется, в 
зависимости от целевой аудитории. Это требует 
от дизайнера осторожности при выборе симво-
лов для иллюстраций, особенно в случаях, ког-
да значение изображения выходит за пределы 
простого обозначения предмета (как, например, 
жук-навозник). Такие символы несут более глу-
бокое семантическое значение, значительно 
превосходящее первоначальный смысл изобра-
жаемого объекта.

При выборе символических изображе-
ний для иллюстраций дизайнер может исполь-
зовать простые графические знаки, передающие 
только их прямое значение. Это различие между 
привычным значением и более глубоким семан-
тическим содержанием в семиотике обознача-
ется как «означающее» и «означаемое». В соот-
ветствии с этим, различием в семиотике графические символы делятся на 
образные, указательные и символические. В зависимости от особенностей 
символических графических элементов, их роль в иллюстративном дизай-
не может значительно различаться, и каждая из этих категорий выполняет 
свою специфическую функцию. Далее необходимо определить конкретные 
функции обозначенных символов [1, с. 23].

Роль образного символа в иллюстративном дизайне
Образный символ как следует из названия представляет собой 

знак, основным элементом которого является визуальное представление, 
отображающее исходное изображение через интуитивно понятную гра-
фику. Это достигается путем упрощения контуров изображения, за счет 
усиления определенных характеристик или через выбор наиболее зна-
чимых для воспроизведения элементов, что позволяет создавать легко 
узнаваемый символ [2, с. 18]. Так, например, ниже изображены четыре 

Рис. 2. Ювелирное изделия 
Древнего Египта — Жук 
«Скарабей»

Рис. 1. Свастика как древне-
буддийский символ
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символа, представляющие повсед-
невные предметы (рис. 3). Проанали-
зировав пиктограммы, можно сделать 
вывод, что данные символы относят-
ся к разделам: «заметки», «финансы», 
«сбережения» и «документы»; сле-
довательно, интуитивно понятный 
символ играет важную роль в меж-
личностной коммуникации. Знаме-
нитый японский дизайнер Такаши 
Мураками создал серию работ под 
названием «Цветок Солнца», в ее ос-
нове лежит изображение подсолну-
ха, часто встречающееся в природе 
(рис. 4). В центре цветка размещены 
улыбающиеся губы; этот яркий и по-
нятный символ передает оптимизм 
и создает солнечное настроение. 
Символы, основанные на знакомых 
изображениях, часто используются в 
иллюстрациях, они обладают высо-
кой степенью узнаваемости и содей-
ствуют позитивному и естественному 
эстетическому восприятию.

	
Роль указательных симво-

лов в иллюстративном дизайне
Основная роль указательных 

символов заключается в их функции 
обозначения. Обычно указательные 
символы представляют собой знаки, 
используемые в общественных местах. В указательных символах суще-
ствует прямая причинно-следственная связь между изображением и тем, 
что оно обозначает. Эти символы, как правило, более просты, а их функ-
циональность очевидна. Например, дорожные знаки создаются через про-
ектирование и запоминаются с помощью обучения, формируя у целевой 
аудитории четкое восприятие. Стрелки, направленные в разные стороны, 

Рис. 4. «Цветок Солнца»

Рис. 3. Символические пиктограммы
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указывают на различные направления движения. В символе «прямо и на-
лево на развязке» дизайнер умело использует закрытие части поверхно-
сти, чтобы с помощью плоскостной графики обозначить вертикальные 
направления маршрутов. В символе «уступи встречному движению» из-
менение толщины стрелки и цвета объясняет направление движения и 
порядок очередности проезда. Красная стрелка указывает на необходи-
мость остановиться и пропустить встречного, а белая стрелка указывает на 
преимущественное движение вперед (рис. 5). Эти указательные символы 
построены на основе сложившейся системы восприятия и применяются в 
дорожной сигнализации для создания четких указаний участникам дви-
жения. Также в работе дизайнера Чжаня Суна «Право и неправо» геоме-
трические формы собираются в слова «война» и «мир», с символами «√» и 
«×», чтобы выразить идею прекращения войны и стремления к миру (рис. 
6). Таким образом, указательные символы в иллюстрации помогают яснее 
выразить идею в рамках определенной тематики.

Роль символических знаков в иллюстративном дизайне
Символические знаки отличаются от двух предыдущих типов 

тем, что часто их форма абстрактна, и между графическим изображением 
и тем, что оно символизирует, часто нет прямой связи или сходства. Сим-
волические знаки обычно не обозначают конкретные объекты, а скорее 
представляют собой обозначение целого класса явлений или понятий. 

Рис. 5. «Указательные дорожные знаки» Рис. 6. «Право и неправо»
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Смыслом символического знака можно 
управлять, в зависимости от интерпрета-
тора, и этот смысл может быть сформи-
рован в процессе коммуникации в виде 
согласованных норм. Символические 
знаки обладают явным преимуществом в 
выражении более сложных понятий, они 
стимулируют ассоциативное мышление.

В иллюстративном дизайне 
использование символических знаков 
можно увидеть в работах Василия Кан-
динского. Например, в его произведении 
«Параллельные диагонали» (рис. 7) — точ-
ки, линии и плоскости, используемые как 
символы, не имеют прямого отношения 
к радости, но автор интерпретирует их 
как естественные элементы, придавая им 
ускорение и направляя вверх. Возникающее композиционное напряже-
ние выражается через организацию элементов в отношениях «вверх» и 
«вниз», создавая контраст между легкостью и радостью, ассоциирующей-
ся с верхней частью изображения и напряжением, символизирующем 
движение «вниз».

Дуалистичность символов
Выше упоминалось, что классификация графических символов 

основывается на различии между «означающим» и «означаемым» [3, с. 57]. 
В семиотике «означающее» маркирует сам символ: это информация, полу-
чаемая непосредственно с помощью зрения, например, в виде конкретной 
формы или цвета. «Означаемое» же представляет собой значение символа, 
то есть его определение или символическую значимость в виде содержа-
ния, скрывающегося за символом. На основе этого различия можно про-
вести дальнейший анализ и исследование символических характеристик 
графических знаков. «Означающее» в семиотике соответствует материаль-
ной форме, воспринимаемой реципиентом, при этом в сознании индивида 
формируется конкретный зримый образ, являющийся воспроизведением 
самого графического символа в виде изобразительного обозначения ин-
формации. «Означаемое», в свою очередь, требует преобразования и ин-

Рис. 7. «Параллельные диагонали». 
В.В. Кандинский, 1925 г.
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терпретации на уровне сознания для получения 
необходимой информации. Это продукт созна-
тельной деятельности человеческого мозга, поэ-
тому он связан с мыслимыми образами [4, с. 69].

В иллюстративном дизайне часто ис-
пользуется сочетание символических изобра-
жений, выраженных через явления и знаки. 
Например, в иллюстрации австралийского ди-
зайнера Дэвида Блейклока (David Blaiklock) «За-
грязнение окружающей среды» («Environmental 
pollution», рис. 8) основным изображением яв-
ляется профиль мужчины с открытым ртом и 
высунутым языком. Человек как будто поглоща-
ет животных, растения и другие природные объ-
екты, а его шляпа выбрасывает черные облака. 
На его лице также изображены дымовые трубы 
и черные облака. В роли символа мужчина мо-
жет быть истолкован как «ненасытное человече-
ское сообщество», где киты, слоны, леса и другие 
изображения обозначают природу, а дымовые 
трубы и облака символизируют загрязнение 
окружающей среды. Эти графические знаки — 
символы определенных явлений, при этом вся 
иллюстрация ассоциируется с человеческими 
действиями, разрушающими природу. Таким 
образом, данная работа посвящена теме охраны 
окружающей среды и побуждает к размышлениям о взаимоотношениях 
человека и природы. 

В то же время яркие иллюстрации невозможно представить без 
визуализации с помощью абстрактного мышления дизайнера, превра-
щающего отвлеченные идеи в конкретные графические формы и орга-
низующего их в ясные изображения. Для этого необходимо сначала объ-
единить сложные темы, а затем с помощью художественной обработки 
создать символический знак, который сразу же эмоционально захватыва-
ет зрителя. В итоге сложная информация передается зрителю, проникая 
в его сознание. Это не только процесс получения информации, но и вну-
тренний диалог между зрителем и дизайнером-иллюстратором.

Рис. 8. «Загрязнение окру-
жающей среды». Дизайнер 
Дэвид Блейклок

Рис. 9. Иллюстрация Габри-
эля Сильвейры
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В работе бразильского дизайнера Габриэля Сильвейры (Gabriel 
Silveira) изображены два человека: мужчина и женщина (рис. 9). Тело жен-
щины представляет металлическую структуру, а ее лицо — это смартфон. 
Персонажи как бы разговаривают. Используя приемы антропоморфизма, 
дизайнер превращает электронное устройство в женщину, символизиру-
ющую чрезмерную зависимость людей от гаджетов. В этой работе симво-
лические характеристики использованы с умом и выражают серьезную 
социальную проблему.

 
Влияние символов на дизайн иллюстраций
Символы, используемые при создании иллюстраций, оказывают 

глубокое положительное воздействие как на дизайнеров, так и на целе-
вую аудиторию. Символы устанавливают коммуникацию между субъек-
тами; изучение символического языка значительно способствует разви-
тию дизайнерских навыков. В итоге качественная иллюстрация передает 
через символы ценностные смыслы и оказывает влияние на внутренний 
мир зрителей. Таким образом, семиотика играет существенную роль в ил-
люстрационном дизайне. В данной статье положительное влияние сим-
волов рассматривается в двух аспектах: функциональном и ценностном 
[5, с. 73].

При создании иллюстрации дизайнер стремится наиболее пол-
но передать тему, что требует четкого понимания значения символов для 
передачи сложной и многогранной информации. В этом контексте функ-
циональность иллюстрационного дизайна можно классифицировать в 
виде трех категорий: денотативной, интерпретативной и коннотативной. 
Эти три функции не являются взаимоисключающими, они могут суще-
ствовать как отдельно, так и в комбинации, формируя целостную компо-
зицию [6, с. 35].

Денотативная функция — это выражение смысла иллюстрации 
посредством графических символов. Функция характеризуется очевид-
ностью, понятностью и универсальностью, а связь между символом и его 
значением является непосредственной и узнаваемой.

Интерпретативная функция — это пояснение тематического 
содержания изображения через символические элементы, облегчающие 
восприятие контента зрителем.

Коннотативная функция — это расширение смыслового и эмо-
ционального спектра передаваемой информации, что позволяет глубже 
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раскрыть значение изображения, соответствующее общей эмоциональ-
ной тональности иллюстрации и побуждающее зрителя к размышлению.

Графические символы в иллюстрационном дизайне, как прави-
ло, творчески обрабатываются дизайнером, в результате они представ-
ляют собой сочетание информации и авторского самовыражения. В про-
цессе создания иллюстрации часто рождаются креативные графические 
элементы, требующие интеграции всех трех функциональных аспектов. 
Например, коннотативная функция охватывает широкий спектр значе-
ний, что приводит к потере связи с содержанием. В таких случаях необхо-
димо использовать интерпретативную или денотативную функцию для 
ограничения смысла и повышения точности передаваемой информации.

Примером удачного использования семиотических принципов 
является иллюстрация, нанесенная на упаковку традиционного органи-
ческого риса, разработанная вьетнамским дизайнером Ха Ду Хо (Ha Du-
Ho) (рис. 10). Дизайн этой упаковки отличается богатым содержанием, 
полностью раскрывающим свойства продукта. Замысел работы строится 
на изображении рисового зерна, содержащего сцены выращивания и по-
требления риса. Символическое изображение окружающей среды и про-
цесса употребления риса интегрируется в денотативную форму рисового 
зерна, создавая простор для интерпретации и одновременно формируя 
узнаваемый облик торговой марки.

Заключение
Графические символы как фонетика языка иллюстративного ди-

зайна формируют многомерный уровень визуальной коммуникации через 
сочетание иконической, индексальной и символической природы; бинар-

Рис. 10. Иллюстрация на 
упаковке риса
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ное отношение между «означающим» и «означаемым» раскрывает диалек-
тическое единство поверхностной формы и глубинного значения знака. 
Комбинируя символические функции денотации, интерпретации и кон-
нотации, дизайнер не только адекватно передает информацию, но и через 
философскую рефлексию создает у целевой аудитории эмоциональный ре-
зонанс, что в конечном итоге способствует повышению художественного 
качества и эффективности коммуникации иллюстративной идеи.
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