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ПРОПАГАНДИСТСКИЕ ПЛАКАТЫ КИТАЯ ВО ВРЕМЯ ВОЙНЫ 
С ЯПОНИЕЙ

СHINESE PROPAGANDA POSTERS DURING THT WAR WITH JAPAN

В статье рассматриваются производство и развитие ксило-
графии в конкретных исторических условиях, а также дается 
определенная интерпретация художественных достижений и 
исторических ценностей ксилографических пропагандистских 
плакатов во время войны Китая с Японией.

The article examines the production and development of xylography 
in specific historical conditions, as well as the interpretation of the 
artistic achievements and historical values of xylographic propagan-
da posters during the war Chine with Japan.

Ключевые слова: Японо-китайская война, пропаганда, Китай, 
плакаты, ксилография, история, искусство.
Keywords: Anti-Japanese War, propaganda, Chine, posters, xylogra-
phy, history, art.

В годы японо-китайской войны (1937-1945) пропагандистские 
плакаты, вырезанные на дереве, с их интуитивно понятными и яркими 
характеристиками, стали важным средством борьбы, выражавшим волю 
народа и повышавшим моральный дух. Художники использовали рез-
цы ксилографа и инструменты графика в качестве оружия и исполнили 
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великую миссию, связанную с выживанием нации. Благодаря искусству 
пропагандистских плакатов, вырезанных на дереве, формировалось со-
знание национального спасения. В эту затяжную войну графика способ-
ствовала сложению духовной мотивации.

В 1937 году инцидент (стычка между японскими и китайскими 
войсками) на мосту Марко Поло (Лугоуцяо) в окрестностях Бэйпина (Пе-
кина) положил начало войне сопротивления Китая против Японии. В годы 
войны противоборствующие стороны использовали не только армию, но 
и искусство и культуру в качестве оружия для сплочения нации. 

Искусство и культура становились одним из важнейших факто-
ров, определивших исход войны. Поэтому стимулирование патриотизма 
китайских военных и гражданского населения, осуществление антивоен-
ной пропаганды — стало неотъемлемой частью работы «тылового фрон-
та». В эпоху относительного дефицита средств коммуникации визуальные 
произведения, представленные пропагандистскими плакатами времен 
Войны сопротивления, стали важным средством духовного единения 
людей, повышения морального духа и пропаганды идеи национального 
спасения. Созданные в эпоху антияпонского противостояния гравюры на 
дереве вошли в историю национального искусства.

Гравюра на дереве — это один из видов графики в художествен-
ном творчестве, который имеет в Китае долгую историю. Китайский пи-
сатель Лу Синь упоминал, что отпечатанная на бумаге в количестве мно-
гих экземпляров гравюра на дереве получает общественный резонанс. 

В августе 1931 года Лу Синь провел недельный мастер-класс по 
ксилографии в Шанхае, который положил начало зарождающемуся в Китае 
направлению создания гравюр на дереве, что позднее стало рассматривать-
ся академическим сообществом как начало современной китайской гравю-
ры. Благодаря этой мастерской ксилографии были популяризированы зна-
ния и техники создания гравюр на дереве, обучен ряд молодых мастеров 
ксилографии и сформирован ядро ксилографов, что в значительной степе-
ни способствовало будущей деятельности по созданию гравюр на дереве и 
послужило толчком к развитию зарождающейся в Китае целой индустрии 
печатной графики. С пробуждением осознания необходимости сопротивле-
ния, созданием единого фронта и мобилизацией широкой общественности 
— китайская ксилография вступила в период стремительного роста.

1 апреля 1938 года в Ухане был создан Третий отдел политического 
управления Военного комитета Национального правительства, который от-
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вечал за антияпонскую пропаганду. Тянь Хан, в то 
время директор отдела художественной пропаган-
ды Третьего департамента, однажды дал указание: 
объединить ксилографов и организовать нацио-
нальную группу. 12 июня 1938 года в городе Ухань, 
провинция Хубэй, была официально учреждена 
Всекитайская ассоциация индустрии ксилографии 
по борьбе с японскими захватчиками. Всекитай-
ская ассоциация по борьбе с врагами объединила 
представителей индустрии ксилографии по всей 
стране для развития искусства ксилографии и про-
ведения антияпонской пропаганды. В результате 
создания ассоциации было проведено множество 
выставок печатной графики, содержанием кото-
рой стала антияпонская пропаганда, формирова-
ние идеи национального спасения. 

В этот период мир искусства был спло-
чен, как никогда ранее. Большинство худож-
ников придерживались идеологии «все для со-
противления» и использовали резцы и кисти в 
качестве оружия для проведения активной про-
пагандистской деятельности.

«Отправьте мужа на передовую» — это 
работа была создана Чэнь Тегэном в 1938 году 
(рис. 1). В изображении сцены прощания исполь-
зованы крупные выразительные формы, линии, 
контраст черного и белого. Воин отправляется 
на войну, чтобы защитить свою семью и страну. 
Эта работа воплощает патриотические чувства 
большинства людей, которые осознавали необходимость оставлять свои 
семьи в момент национальной опасности и идти на фронт. Гравюра стала 
символом высокого национального духа всей страны, стремящейся объе-
диниться и защититься от иностранного вторжения.

Гравюра Лу Хунцзи «Сынок, ради родины, будь храбрым» была со-
здана в 1938 году (рис. 2). В композиции изображена мать, неохотно проща-
ющаяся со своим сыном, который вот-вот отправится на поле боя. Работа 
отражает чувства материнского патриотизма и любви к своей семье в пери-

Рис. 1. Чэнь Тигэн. «Отправь-
те своего мужа на передо-
вую». Гравюра на дереве. 1938 

Рис. 2. Лу Хунцзи. «Сынок, 
ради родины, будь храбрым». 
Гравюра на дереве, 1938
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од сопротивления. Военные и народ едины в сопро-
тивлении врагу, не боятся жертв и проявляют ве-
ликую духовную силу. Это правдивое изображение 
народа, который выстоял в годы сопротивления.

«Моя мать велела моему сыну сражать-
ся с Тойо, а моя жена отправила Ланга на поле 
боя» — слова из широко известной песни «На горе 
Тайхан». В своих работах Лу Хунцзи и Чэнь Те-
гэн используют графику в качестве инструмента 
коммуниации, чтобы изобразить и передать эмо-
ции и сцены, стоящие за текстами песен, отражая 
решимость и величие жены и матери отправить 
опору семьи — мужа и сына — на поле боя. Про-
пагандистские плакаты, выполненные в виде гра-
вюр на дереве, с тех пор как они появились на исторической сцене, своим 
концентрированным художественным языком и глубоким подтекстом 
способствовали укреплению антияпонских настроений всего китайского 
народа и стали незаменимой духовной силой в антияпонской войне.

В годы антияпонской войны ксилография взяла на себя великую 
историческую миссию и оказалась на переднем крае художественного твор-
чества. В 1945 году Чжоу Эньлай, который также возглавлял культурную 
группу Южного бюро Коммунистической партии Китая, однажды на встрече 
с такими мастерами, как Ван Ци и Дин Чжэнсянь, особо отметил, что гравю-
ра на дереве — это еще одна наша команда. В рамках тенденции «искусство в 
массы» гравюра на дереве играла роль изобразительного искусства как ору-
дия революционной борьбы и сыграла свою роль в распространении правды 
о революции и вдохновении народа на революционный боевой дух.

Работа Ли Хуа «Реви, Китай!» была создана в 1935 году (рис. 3). 
Она выполнена в предельно простой графической манере и изображает 
стоящего на одном колене человека, привязанного к деревянному столбу. 
Он пытается освободить руки, чтобы подобрать лежащий на земле кин-
жал, подняться и оказать сопротивление. Его искаженное лицо экспрес-
сивно передает этот призыв к сопротивлению. 

В 12-м и 9-м национальных движениях антияпонского сопротив-
ления в декабре того же года работа «Реви, Китай!» была распечатана в виде 
листовок в большом количестве и расклеена на улицах и переулках, чтобы 
привлечь внимание широкой общественности к войне сопротивления. 

Рис. 3. Ли Хуа. «Ревущий 
Китай». Гравюра на дере-
ве, 1935 
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Книга Чжана Займина о 
зверствах японских захватчиков глу- 
боко раскрывает преступления яп- 
онского империализма в Китае во 
время Войны сопротивления, такие 
как изнасилования, массовые убий-
ства, поджоги и мародерство, чтобы 
пробудить в народе чувство борьбы и 
единения перед лицом врага (рис. 4).

Создание условий для 
процветания нации — это не толь-
ко обязанность правительства и 
армии, но и миссия каждого ря-
дового гражданина. Пробуждение народа является фундаментальной 
гарантией и источником силы для победы в Войне сопротивления. Это 
пробуждение помогает сплотить нацию, чтобы народы всей страны могли 
без колебаний посвятить себя борьбе с японцами и сообща работать над 
освобождением и возрождением страны.

Один момент, который нельзя игнорировать, заключается в том, 
что из-за последствий войны в то время уровень грамотности широких 
масс в сельской местности и отдаленных районах в целом был низким. 
Традиционные методы письменной пропаганды не работали, что создава-
ло трудности для распространения информации о Войне сопротивления. 
В этом случае печатная графика с ее интуитивно понятными и яркими 
эффектами смогла преодолевать словесные барьеры и стала идеальным 
средством пропаганды в Войне сопротивления. Кроме того, гравюры были 
просты в изготовлении, быстро распространялись и были легки для пони-
мания, что сделало их неотъемлемой частью распространения идей Вой-
ны сопротивления, повышения морального духа и разоблачения престу-
плений врага. В то же время художники того времени также тщательно 
изучали эстетические вкусы людей и использовали материалы народного 
творчества, чтобы сделать пропагандистские плакаты, вырезанные на де-
реве, более понятными массам. Пропагандистские плакаты помогали уста-
новить культурный и политический контакт с местными органами власти. 

Глядя на пропагандистские плакаты периода китайской войны 
сопротивления, можно увидеть множество форм художественного само-
выражения, таких как гравюры на дереве, комиксы, китайская живопись. 
Однако, гравюра на дереве обладает преимуществами, не сравнимыми с 

Рис. 4. Чжан Займинь. «Японские империа-
листы насилуют китайских женщин». Гравю-
ра на дереве, 1938
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другими видами искусства. В 1929 году Лу Синь в соавторстве с Роу Ши и 
другими авторами написал в «Современной антологии ксилографии», что 
когда революция была в разгаре, гравюра использовалась наиболее широ-
ко.  В период Войны Сопротивления, когда материальных возможностей 
было относительно мало, гравюры на дереве обладали преимуществами 
относительно легкого доступа к материалам, простоты изготовления и 
высокой воспроизводимости, поэтому они стали кульминацией твор-
чества в самый трудный период Войны сопротивления против Японии. 
Можно сказать, что предыстория того времени создает объективные ус-
ловия для появления искусства ксилографии на пропагандистской сцене.

Но нельзя отрицать, что, несмотря на процветание жанра агита-
ционно-пропагандисткой ксилографии, из-за культурных различий, раз-
ного профессионального уровня художников существовали примеры сла-
бого художественного уровня произведений, некачественного исполнения 
и печати. Ван Ци, гравер, занимавшийся послевоенной литературной и 
художественной пропагандой, отмечал эти недостатки, связанные с чисто 
внешним подражанием образцам, в том числе и образцам советской печат-
ной графики. Тем не менее, освоение мастерства советских графиков 1920-
х и 1930-х годов благодаря деятельности Лу Синя позволило китайским ху-
дожникам найти свой самобытный графический стиль и выразить в своих 
произведениях дух времени и национальный характер [1]; [2]; [3]; [4]. 
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