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ИСТОРИЯ ВИТРАЖНОГО ИСКУССТВА И ЕГО ПРИМЕ-
НЕНИЕ В СОВРЕМЕННОМ ДИЗАЙНЕ

THE HISTORY OF STAINED-GLASS ART AND ITS APPLI-
CATION IN MODERN DESIGN

В статье проводится анализ развития дизайна витража. Этот вид 
монументального искусства обладает выразительными качества-
ми декоративного искусства. Этот традиционный вид творчества 
постоянно развивается и приобретает новые характеристики, 
которые делают его актуальным в любое время, в любую эпоху. 
Витражное стекло, в соответствии с устоявшимся современным 
представлением о этом виде искусства, может быть как прозрач-
ным, так и глухим, однородного ровного цвета, и отличаться не-
однородной по цвету поверхностью, может быть гладким или 
отличаться неоднородной фактурой. Новое время рождает новые 
традиции как в архитектуре, так и в монументально-декоратив-
ном искусстве, а именно — в дизайне художественного стекла. 
Современные требования способствуют развитию и обновлению 
технологии, синтезу различных материалов. 

The article analyzes the development of stained glass. This type of 
monumental art has the expressive qualities of decorative art. This 
traditional form of art is constantly evolving and acquiring new 
characteristics that make it relevant in any time and era. According 
to the established modern concept of this art form, stained glass can 
be either transparent or opaque, with a uniform color and a non-
uniform surface, and it can be smooth or have a non-uniform texture. 
The new era gives rise to new traditions in both architecture and 
monumental and decorative art, namely in the design of artistic 
glass. Modern requirements contribute to the development and 
renewal of technology and the synthesis of various materials.

Ключевые слова: история витражного искусства, традиции, со-
временный витраж, стекло, архитектура, монументально-деко-
ративное искусство, дизайн.
Keywords: history of stained-glass art, traditions, modern stained 
glass, glass, architecture, monumental and decorative art, design.
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Витраж классифицируется как вид монументального искусства, 
одновременно обладая специфическими выразительными качествами 
произведения декоративного искусства.

Во многих городах мира есть примеры применения художествен-
ного витража в городской среде, начиная с самых древних времен и до 
наших дней. Художественное стекло используется в дизайне городского 
пространства. Его использование зачастую основывалось на религиозной 
принадлежности, но в XVI веке витражное искусство стало светским [2].

Искусство витража за историю своего развития опробовало раз-
личные размеры и формы, испытывало влияние различных стилей. Ви-
траж, созданный из цветного стекла и рассчитанный на сквозное осве-
щение, то есть размещенный, как правило, в оконном проеме, обладает 
особыми выразительными характеристиками, которые позволяют ис-
пользовать возможности светопроницаемости.

Но стоит уточнить, что витражные композиции применяются 
не только для заполнения оконных проемов, но и как декоративные пе-
регородки, выполняющие функцию зонирования помещения. Технология 
витража широко применяется также в декорировании предметов декора-
тивно-прикладного искусства, особенно в сочетании с освещением. Ярким 
примером этого стали знаменитые настольные лампы Л.К. Тиффани [4].

Эволюция витражного искусства характеризуется сменой сти-
листических особенностей и масштабных решений, отражающих специ-
фику культурно-исторических контекстов.

Диапазон его проявлений простирается от масштабных, насы-
щенных сложной орнаментикой средневековых витражей Франции до 
камерных, изощрённо детализированных кабинетных витражей Север-
ного Возрождения, прежде всего нидерландских.

Позднее искусство витража обрело новые формы в эпоху свет-
ского заказа, воплотившись в монументальных композициях для замков 
и резиденций. Эти произведения отличались живописной реалистично-
стью и сложной световой драматургией. 

Корпус произведений ХХ века демонстрирует радикальную 
трансформацию художественного языка: от лаконичных символико-цве-
товых решений в Капелле Чёток Анри Матисса и поэтико-мифологиче-
ских витражей Марка Шагала до абстрактно-геометрических экспери-
ментов мастеров Баухауса.
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В отдельную стилистиче-
скую и идеологическую категорию 
выделяются витражи советского 
периода, сочетавшие монумен-
тальность с пропагандистским 
нарративом. Современный этап 
развития медиума характеризуется 
тотальным экспериментом с ма-
териалом, технологией и формой, 
размыванием границ между витра-
жем, скульптурой и инсталляцией.

Орнаментальный харак-
тер, как и ярко выраженная деко-
ративность, были характерны для 
раннего периода становления и 
развития витражного искусства [6].

В искусствоведении 
описывают первые примеры ис-
кусства витража, встречающиеся 
в эллинистическом Египте. Такие 
витражи были «накладными» и 
напоминали мозаику. Фрагменты 
разноцветных стекол закрепля-
лись на основу, как правило, про-
зрачную. 

Особую популярность 
витражное искусство обрело в 
Средневековье. Развившаяся и 
получившая в то время широкое распространение техника скрепления 
цветных стекол свинцовыми перемычками позволяла заполнять значи-
тельные по размеру окна базилик и создавать монументальные, много-
цветные композиции, посвященные религиозной теме [8, с. 10].

Льющийся из окон свет наполнял витражи насыщенным цве-
том, что оказывало несравнимое эмоциональное воздействие на зрите-
лей — прихожан храмов. Благодаря своим уникальным выразительным 
средствам, искусство витража на тот момент наиболее ярко выражало ос-
новную идею храма: синтез небесного и земного.

Рис. 1. Фрагмент витражного окна. «Жизнь 
Христа». Церковь Сен-Дени. XII в.

Рис. 2. Витражи Капеллы Чёток (Часовня Ро-
зер / Часовня Матисса). Сен-Поль-де-Ванс, 
Франция. Середина XX века (реализованы в 
1949–1951 гг.). Анри Матисс (эскизы, общий 
художественный замысел)
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Раннехристианские ви-
тражи отличались по технологии 
изготовления от средневековых. 
Орнаментальные композиции, 
заполняющие оконный проем, 
создавались из тонких, легких и 
прозрачных каменных пластин 
алебастра или селенита.

В эпоху Возрождения ис-
кусство витража претерпело зна-
чительные изменения — как техно-
логические, так и стилистические. 
Витраж приблизился к живописи 
на стекле. После росписи витраж-
ными красками происходил обжиг. 
Появляется также пескоструйная 
обработка [10, с. 27–28].

Изменение политиче-
ской ситуации и уклада жизни го-
рожан повлекли за собой появле-
ние новых сюжетов. Среди обилия 
религиозных сюжетов все чаще 
стали возникать светские сцены. 

Происходит движение 
от ярко выраженной декоратив-
ности к живописи. Витраж стано-
вится похож на картину в стекле. 
Стали популярными техники ро-
списи, использующие штрих, как 
в графических техниках [9, с. 26].

Начало XIX века ознаменовалось увлечением русского общества 
модой на рыцарскую эстетику и неоготическую архитектуру. На фоне этих 
факторов в России стало активно развиваться искусство витража. У витра-
жей в тот момент появилось новое название — «прозрачные картины» [4].

В этот период в России отсутствовала практика изготовления сте-
кол разного цвета, подходящих для создания витражей. В Западной Европе 
данный период сопутствовал новому этапу становления и подъема искус-

Рис. 3. Церковь святого Александра Невского 
(капелла) в Петергофе. Витражная роза. URL: 
https://dzen.ru/a/YkFAyLV5xS0_Nwtv?ysclid= 
mcrlx08xt730010981 (Даты обращения – 15.09.25)

Рис. 4. Особняк Рябушинского — жилой дом в 
стиле раннего модерна, построенный в 1900–
1903 гг. по проекту архитектора Федора Шехте-
ля. Ныне — музей-квартира А.М. Горького, Мо-
сква. URL: https://www.flickr.com/photos/equino 
xtvs/15860021025/ (Даты обращения – 15.09.25)
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ства витража после предшествую-
щего времени упадка данного вида 
искусства. Ранее были утрачены 
многие секреты ремесла [13, с. 928].

Наступило время новых 
открытий. Ремесленники стеколь-
ных производств Европы совер-
шенствовали рецепты старых ма-
стеров и искали новые рецепты 
окраски стекол, составы красок для 
росписи, а также техники конструк-
тивного крепления стекол в ви-
тражных композициях [11, с. 191].

В России в конце XIX — 
начале XX века искусство витража развивалось под влиянием «стиля мо-
дерн». Так как основой этого стиля стали подражание пластике природ-
ных форм и стилизация изображений растительного и животного мира, 
все это многообразие отразилось и в искусстве витража.

Так, иконография мотивов витражей конца XIX — начала XX 
века очень разнообразна:

— цветы, ветви, травы, стебли — разнообразие растений;
—  сложные орнаментальные растительные сплетения;
— орнаментальные, ритмично упорядоченные мотивы;
— абстрактные композиции, построенные на текучих линиях с 

плавными изгибами [12, с. 288].
Однако среди изобразительного ряда, присущего стилю «мо-

дерн», возникают и геометрические архитектурные вариации готических 
и романских архитектурных элементов. Особой популярностью пользо-
вался мотив готической арки.

Среди этого разнообразия появляются и стилизованные вари-
ации гербов. Пейзажи также интересовали художников стиля «модерн». 
Среди русских витражей до наших дней сохранилось небольшое количе-
ство фигуративных композиций. Ярким примером сюжетных витражей 
эпохи модерна на античную мифологическую тему сегодня служит ви-
траж гостиницы «Европейская» в Санкт- Петербурге. 

Также хрестоматийным примером российского искусства витра-
жа эпохи модерна, наиболее выразительно отражающим художественную 

Рис. 5. Фрагмент витража «Богоматерь с мла-
денцем» с подписью мастерской «М. Франк 
и Ко». Подписи на витражах обычно стави-
ли в нижнем углу, около рамы. URL: https: 
//m.rusmir.media/2020/10/26vitrashi?ysclid=mc
rmcmqbti3578 (Даты обращения: 15.09.25)
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атмосферу эпохи, является витражная компози-
ция, украшавшая Торговый дом братьев Елисее-
вых. Сегодня на Невском проспекте в Санкт-Пе-
тербурге, можно увидеть лишь фрагмент ранее 
масштабной композиции [7].

Это произведение изначально представ-
ляло собой многофигурную сюжетную композицию, 
размещенную в окне-экране значительного разме-
ра. Расположенный на главном фасаде здания, ви-
траж стал визитной карточкой торгового дома.

Сюжетная программа витражной ком-
позиции актуализирует тему культурно-мате-
риального потенциала Российской империи. 
Художественное решение выполняет функцию 
визуальной метафоры, репрезентирующей ди-
алектику национальной идентичности русско-
го народа и его интеграции в общеевропейский 
культурный контекст [14].

Технологическая модернизация в 
стеклоделии на рубеже XIX–XX веков стала ката-
лизатором трансформации художественного вос-
приятия стекла, которое стало рассматриваться 
как полиморфный пластический материал. 

В этот период новаторские эксперименты Джона Ла Фаржа и 
Луиса Комфорта Тиффани были направлены на разработку технологий 
целенаправленного создания неоднородности стеклянной массы и её ле-
гитимации в качестве автономного эстетического фактора.

На фоне Первой мировой войны в 1914 году отечественная сте-
кольная промышленность сильно сократилась, а вместе с ней и произ-
водство витражей. После Октябрьской революции масштабные частные 
стекольные производства были национализированы [5].

На фоне масштабной национализации витражные мастерские, 
также относящиеся к центрам крупной стекольной промышленности, 
были закрыты. Так закончился важный этап в истории развития витраж-
ного искусства.

Лишь в 1930-е годы советские архитекторы вновь обратились к 
искусству витража и стали применять выразительные полихромные под-
свечивающиеся витражные композиции в своих проектах.

Рис. 6. Витраж в городе 
Самара. Дворец брако-
сочетаний. Молодогвар-
дейская ул., 238. URL: 
https://pikabu.ru/story/
monumentalnyie_dekora-
tivnyie_panno_i_vitrazhi_v_
sovetskoy_arkhitekture_sa
maryi_7370923?ysclid=mc
rn5l1ret597166941 (Даты 
обращения: 15.09.25)
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Новая эпоха — эпоха советского витражного искусства — отли-
чалась от предыдущих периодов своей тематикой и сюжетами, а также 
другим восприятием материала [1, с. 208].

К этому моменту появились новые материалы, творческие на-
ходки и экспериментальные художественные лаборатории.

Витраж во все времена был дорогостоящим искусством для эли-
ты. Дорогостоящие материалы и сложность изготовления витражей сде-
лали его недоступным для широкого слоя населения. Однако в советское 
время начался поиск технологий, упрощающих изготовление витража, а 
также технологий-заменителей.

Вобрав в себя богатейшее наследие предыдущих эпох, современ-
ное витражное искусство стало обширной областью для эксперимента [3].

В современный период осуществляется комплексная работа по 
сохранению, исследованию и реставрации памятников витражного ис-
кусства. Благодаря деятельности специалистов — историков, искусство-
ведов и музейных хранителей — уникальные витражные произведения 
становятся доступными для широкой аудитории. Их популяризация про-
исходит как через экспозиционную практику музеев, так и посредством 
публикации научных исследований, основанных на изучении архивных 
документов и материалов музейных фондов.

Сегодня витражное стекло изготавливают с применением ши-
рокого спектра разнообразных современных технологий. В соответствии 
с устоявшимся современным представлением об этом виде искусства, оно 
может быть как прозрачным, так и глухим, однородного ровного цвета 

Рис. 7. Витражи во Двореце бракосочетаний. Самара. Молодогвардейская ул., 238. URL: https://
pikabu.ru/story/monumentalnyie_dekorativnyie_panno_i_vitrazhi_v_sovetskoy_arkhitekture_sam
aryi_7370923?ysclid=mcrn5l1ret597166941 (Даты обращения – 15.09.25)
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или отличаться неоднородной по цвету поверхностью, может быть глад-
ким или иметь неоднородную фактуру. 

Часто применяются комбинированные техники, сочетающие 
несколько приемов обработки и применения стекла. Классическая техни-
ка усовершенствовалась. Свинец заменили латунью, медью и алюмини-
ем, обеспечив более безопасное для здоровья человека и производство, и 
дальнейшее использование витража.

Особенно популярными стали бесшовные витражи — фьюзинг, 
кастинг, травление, пескоструйная технология, а также применение ре-
льефных (фацетных) стекол.

Для более быстрого и менее дорогого использования витражей 
стали применять имитации витражной техники.

Современные технологии, имитирующие витраж, сделали ви-
траж доступным декором для дизайна интерьера.

— Пленочный витраж. Прозрачная пленка с определенным рисун-
ком наклеивается на стекло, затем по его контуру наклеивается свинцовый 
профиль, имитирующий металлические перегородки. Пленка хорошо укре-
пляет стекло, и это является большим преимуществом. Такой вид витража 
часто применяют для декорирования окон, мебели, межкомнатных дверей.

— Контурный (эмалево-обжиговый) заливной витраж. Техни-
ка состоит в том, что на стекло акриловым полимером наносят контур. 
Замкнутые области заполняют специальной эмалью. Готовую заготовку 
обжигают в печи. Таким способом можно получать сложные живописные 
оттенки, а также эффект опалового стекла. 

Актуальность применения витражного декора в пространствен-
ном дизайне сохраняется на протяжении длительного периода. Витражи 
демонстрируют универсальную интеграционную способность, адаптиру-
ясь к различным типам жилой и общественной среды: от городских апар-
таментов и загородных резиденций до объектов публичного интерьера.

Полистилистический характер этого художественного приё-
ма позволяет его органичное включение в широкий спектр стилевых 
направлений. Его реализация варьируется от камерных объектов деко-
ративно-прикладного искусства (например, светильников или подсвеч-
ников в технике Тиффани) до масштабных плоскостных композиций, со-
ответствующих эстетике современного минимализма.

Сегодня значительно расширилась область применения ви-
тражных элементов в дизайне, предлагая использовать технику для са-
мых разных предметов декора и внутреннего убранства. 
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